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Tego sie nie robi kotu,
czyli o ciatach martwych zwierzat
W sztuce najnowszej

Pamigci wszystkich kotow pewnej Pumy,
kotki Elzy oraz psa Remika

Motyw martwego zwierzecia wystepowal w sztuce od zawsze. Wizerunki my-
Sliwskich trofeéw znajdziemy juz w rysunkach naskalnych zachowanych w ja-
skiniach udekorowanych przez naszych przodkéw niemal dwadziescia, a moze
nawet wiecej niz trzydziesci tysiecy lat temu'. Prawdziwg kariere zrobily one
znacznie pdzniej; byly wowczas jednym z ulubionych motywdéw flamandzkich
mistrzow zestawiajacych obrazy swoich martwych natur, na ktérych widniaty
miedzy innymi ciala martwych bazantéw, krélikow czy ryb. Jednak obecnos¢
martwych zwierzat w sztuce zaczela budzi¢ emocje dopiero w drugiej potowie
XX wieku. Powdd wydaje sie prosty: oto bowiem wizerunki ustgpily miejsca
samym cialom. Artysci nie tyle uwieczniaja wizerunki martwych zwierzat, ile
wlaczaja ich zwloki w obszar asamblazy i instalacji.

Postulat zerwania z reprezentacyjnym charakterem sztuki pojawil sie
w okresie Wielkiej Awangardy. Najglosniej zglaszali go dadaisci, chcacy zréwna-
nia sfery dzialalnosci artystycznej i zycia. Ich prace szokowaly wykorzystaniem
przedmiotéw codziennego uzytku, zwlaszcza wtedy, gdy byly to obiekty takie,
jak pisuar wystawiony przez Marcela Duchampa jako Fontanna (1917). Idea

' Najstarsze rysunki w grocie Altamira powstaly najprawdopodobniej ponad 35 tysiecy
lat temu. O znaleziskach w tej stynnej hiszpanskiej jaskini pisze np. M.A. GARCIA GUINEA:
Altamira y otras cuevas de Cantabria. Madrid 2004.
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zgloszona przez artystow z kregu dada odzyta w okresie po II wojnie $wiato-
wej. Konceptualisci, okredlani czasem mianem neodadaistow, wprost nawiazali
do propozycji swoich mistrzéw, ale jednoczesnie poszli o krok dalej: obiektem
artystycznym mogly sta¢ si¢ juz nie tylko przedmioty uzytkowe, ale takze idee,
gesty, a takze cialo — najczesciej nalezace do samych artystow, ale nie tylko.

Utrwalanie martwych zwierzat jest oczywiscie znacznie starsza praktyka
i wigze si¢ z rzemioslem taksydermii oraz jeszcze wczeéniejsza mumifikacjq.
W egipskich grobowcach znaleziono nie tylko zakonserwowane ciala ludzi, ale
takze zwierzat. Technika uzywana wtedy nie pozwalata jednak zachowa¢ orygi-
nalnego wygladu zakonserwowanej istoty i prowadzilta do znacznej jej deformacji.
Dopiero taksydermia data mozliwos¢ zachowania go na dlugo. Metoda ta postu-
giwano sie juz w $redniowieczu, ale w zblizonej do wspoélczesnej formie zaczela
wystepowacé pdzniej: pierwsze ,podreczniki” zostaly opublikowane w polowie
XVIII wieku®. Taksydermia nie byta zwigzana bezpo$rednio z obszarem sztuki.
Praktyka ta byla uprawiana przez hobbystéw, najczesciej mysliwych chcacych
zachowac na dluzej swoje trofea, a nastgpnie zostala zaanektowana przez na-
uke: dzisiaj mozemy ogladac kolekcje zakonserwowanych zwierzat w muzeach
historii naturalnej na calym $wiecie. Interesujace jest to, ze w twdrczosci wielu
artystow pojawiaja si¢ elementy obydwu dyskurséw, przy czym czestszy wydaje
sie ten trop, ktéry zbliza sztuke do nauki. Dobrym przyktadem sa prace Marka
Diona, tworzacego fikcyjne archiwa i kolekcje przedmiotéw przypominajacych
eksponaty rodem nie z galerii sztuki, ale wlasnie z muzeéw poswigconych
rozwojowi nauk. W wielu z nich artysta umiescil zakonserwowane zwierzeta
lub ich fragmenty - jak kosci czy pidra ptakéw. Wprost do dyskursu nauki
nawigzywal tez Japonczyk Hiroshi Sugimoto w serii fotografii zatytulowanej
»Dioramas” (1976). Przedstawiaja one zwierzeta, ktdre wygladaja ,jak zywe”,
ukazane w rzekomo naturalnym s$rodowisku. W istocie artysta zrealizowal
wszystkie sesje zdjeciowe w nowojorskim American Museum of Natural History,
a ,pozowaly” mu wypchane martwe okazy. Z podobnych modeli korzystat
inny fotografik — Richard Barnes. W jego cyklach ,,Animal Logic”, ,Object
Lessons” i ,,Past, Present, Future Tense” (wszystkie zrealizowane na poczatku
XXI wieku) pojawiajg si¢ zaréwno eksponaty muzealne, jak i mysliwskie trofea.
Artysta wykorzystuje je jednak inaczej niz Sugimoto. Nie stara si¢ ,,oszukiwac”
odbiorcy, lecz dokonuje swojego rodzaju estetyzacji wspomnianych eksponatow,
nawigzujac delikatnie do tradycji martwej natury.

Bodaj pierwszym artysta dzialajacym w okresie powojennym, ktory zainte-
resowal si¢ wypchanymi zwierzetami, byl Amerykanin Robert Rauschenberg.
Tworca ten dzialal na pograniczu réznych kierunkéw, cho¢ czesto uwaza sie¢ go
za jednych z fundatoréw pop-artu. Jego prace zawieraja w sobie czesto element
konceptualny - do$¢ przypomnie¢ stynny performans polegajacy na wymaza-

* Zob. np. M. BROWNE: Practical Taxidermy. Boston 2009.
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niu gumka myszka rysunku Willema de Kooninga - malarza nalezacego do
zwalczanego przez Rauschenberga kregu abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Na
poczatku lat 50. Amerykanin postugiwal si¢ tradycyjna, cho¢ na swdj sposob
minimalistyczng technika, by w drugiej polowie tej dekady poswieci¢ sie tak
zwanym combines — pracom nawigzujacym do idei kolazu i asamblazu. W naj-
stynniejszej z nich, zatytulowanej Monogram (1955-1959) twérca potaczyl plot-
no malarskie z przedmiotami znalezionymi na ulicy, a takze wypchanym cialem
kozta. Uwaza sig, ze zainteresowanie do wykorzystywania $mieci i odpadkow
jako materiatu artystycznego wynikalo z faktu, iz artysta w mlodosci praco-
wal jako $mieciarz. W istocie jednak nalezy dostrzec w jego dzialaniach rys
krytyczny, bedacy wyrazem sprzeciwu wobec popkultury przetwarzajacej do-
stownie wszystko w bezwartosciowe odpady. Ciekawostka jest fakt, ze juz wtedy
tworca spotkat si¢ z krytycznymi gtosami obroncéw praw zwierzat, przy czym
kontrowersje wzbudzila niewspomniana wyzej praca, lecz Canyon (1959), gdzie
wykorzystany zostal wypchany orzel, bedacy w USA gatunkiem chronionym.

Sztuka krytyczna

Paradoksalnie dzisiaj wielu artystow wykorzystujacych ciala martwych zwierzat
w istocie bliskich jest ideom animal liberation, a ich dzialania maja zwraca¢
uwage na eksploatacje $rodowiska naturalnego. Takie tropy pojawiaja si¢ na
przyklad w pracach Nicholasa Galanina. Artysta ten urodzil si¢ na Alasce i jest
potkrwi Aleutem, ale wyksztalcenie zdobywal w Europie, uczac si¢ w londyn-
skim Guildhall University, a nastepnie w Nowej Zelandii w Massey University.
Formalne wyksztalcenie akademickie wzbogacil naukami pobieranymi u ojca,
zajmujacego sie obrobka metali. Twdrczo$¢ Galaniana opiera si¢ na zderzeniu
elementéow kultury rodzimej i zachodniej, a jego instalacje korzystaja z od-
niesien do sztuki i rzemiosta native Americans i pokazuja, jak oryginalna
kultura kontynentu amerykanskiego zawlaszczana jest przez bialego czlowieka.
W pracy Inert (2009) uzyt skory wilka, ktora czgsciowo zostala spreparowana
w trzech wymiarach, ale w drugiej potowie przypomina ,dywanik” wykonany
ze skory dzikiego zwierzecia, bedacy popularng pamiatka z podrdzy na Alaske.
W podobny sposéb artysta wykorzystal takze skore niedzwiedzia i fragmenty
cial innych zwierzat.

Galanian uwazany jest za artyste zaangazowanego, aktywiste dzialajacego
na rzecz rewaloryzacji kultury, z ktérej si¢ wywodzi. Mianem tym zapewne nie
wzgardzitaby réwniez Austriaczka Deborah Sengl, uprawiajaca przede wszyst-
kim malarstwo, ale takze coraz czesciej siegajaca po formy zblizone do rzezby,
a nawet instalacji. Jej prace sg fatwo rozpoznawalne, bo Sengl skupia si¢ niemal
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wylacznie na postaciach zwierzat, ukazywanych jednak w rolach odgrywanych
zwykle przez ludzi. Seria Propaganda (2017) to kilkadziesiat plakatéw udajacych
reklamy, na ktérych widzimy psy, kozly, a nawet zebry zachecajace do zaku-
pu obligacji i... broni palnej. Broken Soldiers (2017), szczegdlnie interesujaca
w kontekscie probleméw poruszanych w tym artykule, to zestaw portretow
wojennych kombatantéw. Twarze zolnierzy zostaly w nich jednak zastapione
obliczami zwierzat. W serii znajdziemy zaréwno prace malarskie, jak i rzezby
wykorzystujace technike taksydermii.

W artystycznym credo zamieszczonym na stronie internetowej duetu Bryndis
Sneebjornsdottir (Islandia) i Mark Wilson (Wielka Brytania) czytamy, ze tworcy
zajmuja sie relacjami pomiedzy ,human and non-human animals™. Deklaracja
ta, jednoznacznie przypisujaca gatunek ludzki do $wiata zwierzat, w istocie
dobrze opisuje dzialania artystow sytuujace si¢ na pograniczu praktyk czysto
artystycznych, aktywizmu i projektéw naukowych. Przedsiewziecia islandzko-
-brytyjskiego teamu maja charakter wielomedialny i czasem sa w wigkszym
stopniu projektami kuratorskimi niz dzietami sztuki w sensie dostownym.
Sneebjornsdottir i Wilson organizuja wystawy podejmujace problematyke ekolo-
giczng, koncentrujac si¢ przede wszystkim na tropach zwigzanych z globalnym
ociepleniem oraz rabunkowa eksploatacja zwierzat zamieszkujacych pétnoc-
ne obszary Ziemi. W instalacjach oraz multimedialnych prezentacjach czesto
wykorzystywane s3 ,,materialy dowodowe” w postaci cial zwierzat, bedacych
ofiarami nieodpowiedzialnych praktyk ludzi. Zwykle wystawom towarzysza
publikacje, ktore sg nie tyle typowymi katalogami, ile integralnymi elementa-
mi projektéow stuzacych prezentacji wynikéw ,$ledztw” prowadzonych przez
artystow. Przykladem takiego wydawnictwa moze by¢ Nanogq. Flat Out and
Bluesome. A Cultural Life of Polar Bears*. Zawiera ona wyczerpujacg doku-
mentacj¢ poswiecong historii preparowania niedzwiedzi polarnych w Wielkiej
Brytanii.

Niepokojace piekno smierci

Ciala martwych zwierzat bywaja oczywiscie wykorzystywane w oderwaniu od
dyskursu ekologicznego. W pracach wielu artystéw staja sie one po prostu fascy-
nujacymi obiektami, znalezionymi zwykle w zakurzonych archiwach muzedw
i instytucji naukowych. Kontrowersyjny charakter majg prace Sarah Cusimano

* http://snaebjornsdottirwilson.com [data dostepu: 12.06.2019].
* B. SNABJORNSDOTTIR, M. WiLsON: Nanoq. Flat Out and Bluesome. A Cultural Life of
Polar Bears. London 2006.
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Miles, ktére mozna poréwnaé do tworczosci Joela-Petera Witkina — amerykan-
skiego fotografika zafascynowanego cielesnoscia i deformacja ciala, ktéry po-
szukuje rekwizytéw dla swoich niepokojacych fotograméw w kostnicach, szcze-
goélng uwage zwracajac na ciala osdb chorych, okaleczonych czy tez zmartych
gwaltowng $miercig. Cusimano Miles postuguje si¢ podobnymi strategiami, ale
jej fotografie nie przedstawiaja cial ludzkich, lecz zwierzgce. Czasem s3 to wy-
pchane egzemplarze, kiedy indziej preparaty sporzadzone dla celéw naukowych.
Artystka nie poprzestaje jednak na prostej dokumentacji, ale wykorzystuje,
podobnie jak Witkin, makabryczne znaleziska dla wykreowania barokowych
kompozycji, zaskakujgcych, szokujacych, ale takze urzekajacych niepokojacym
pigknem. Do tradycji malarskiej nawigzuje przede wszystkim cykl barwnych
zdje¢ zatytulowany Solomon’s House (2010) nawigzujacy tytulem do Nowej
Atlantydy®, niedokoniczonej utopii Francisa Bacona. Artystka dokonala w nim
bardzo subtelnej stylizacji, ujawniajacej ptynng granice miedzy spojrzeniem
przez naukowe ,szkietko i oko”, a jarmarczng fascynacja rozkladem i $miercia.
Bardziej radykalne sg prace z czarno-bialego cyklu ,,Penumbra” (2018), w kto-
rych ciata zwierzat staja si¢ rekwizytami w nieco makabrycznym teatrze $mierci.

Estetyzacji cial zwierzat dokonuje takze niemiecka artystka Karen Knorr.
Nie s3 one czgscig jej prac w sposob fizyczny, Knorr bowiem réwniez zajmuje sie
fotografia. Rekwizyty w postaci wypchanych dzikich kotéw, ptakéw oraz innych
zwierzat zawsze zestawiane sg z architekturg. Wiekszos$¢ prac zrealizowanych
zostala we wnetrzach - najczesciej zabytkowych, ale czasami artystka wychodzi
w plener aranzujac wysmakowane sceny na $cianach i fasadach budynkow.

Najwazniejszym tropem w tworczosci Karen Knorr jest kwestia tozsamosci.
Jej najwazniejsze cykle powstaly we wnetrzach odwotujacych si¢ do réznych
obszaréw kultury. ,Metamorphoses” (2914-2017) tropi wptyw Wtloch na tozsa-
mos¢ Europy, a ,,Monogatari” (2012-2017) i ,,India Song” (2008-2017) powstaty
odpowiednio w Japonii i Indiach w typowych dla tych krajow sceneriach ar-
chitektonicznych. Nieco inny charakter, juz niezwigzany z konkretnym, fatwym
do identyfikacji miejscem, ma cykl ,Fables” (2003-2008). Nalezace do niego
fotogramy powstaly w Muzeum Carnavalet, zamkach w Chambord i Chantilly
oraz w Villa ,Savoye” - modernistycznym budynku w Poissy zaprojektowanym
przez Le Corbusiera. Tytul sugeruje zwigzki z basniami wywodzacymi si¢ z tra-
dycji Ezopowej. Cho¢ ten trop interpretacyjny jest jak najbardziej prawidlowy,
Knorr nie popada w dostowno$¢ - jej zwierzecy bohaterowie nie zostali poddani
antropomorfizacji. ,Narracje”, jakie mozemy zbudowa¢, kontemplujac kolejne
zdjecia, nie s3 jednoznaczne i w zadnym razie nie ilustruja dostownie zadnych
znanych basni.

® Zob. F. BAcoN: Nowa Atlantyda i Z Wielkiej Odnowy. Przet. W. KORNATOWSKI. Warszawa
1995.

347



348

Andrzej Pitrus

Blisko bio-artu

Jednym z najwazniejszych nurtéw wspodlczesnej sztuki technologicznej jest bio-
-art. Kierunek ten bazuje na wykorzystaniu zywych organizméw w sztuce -
czasem s3 to zwierzeta, a kiedy indziej zaledwie komorki, nie tylko zwierzece,
ale takze roélinne, a nawet ludzkie. Omawiani tu artysci nie mieszczg si¢ zatem
w obszarze tego zjawiska. Niemniej jednak w pracach niektorych twércow wy-
korzystujacych ciata martwych zwierzat znajdziemy tropy mu bliskie. Mam na
mysli przede wszystkim popularny ostatnio temat organizméw hybrydowych
i genetycznie modyfikowanych, wystepujacy na przyklad w pracach Eduardo
Kaca - bedacego bez watpienia jedna z najjasniejszych ,gwiazd” bio-artu.
Hybrydami fascynuja si¢ takze Kate Clark i Thomas Griinfeld, postugujacy sie
technikami taksydermii. Clark, pochodzaca ze Stanéw Zjednoczonych, jest rzez-
biarka zaintrygowana fantastycznymi postaciami o cechach zaréwno ludzkich,
jak i zwierzecych. Wykorzystujac ciata wypchanych zwierzat i odlewy twarzy
ludzi, kreuje ona zaréwno mniejsze rzezby, jak i catkiem spore instalacje.

Griinfeld mieszka i pracuje w Kolonii, a zainteresowanie taksydermia jest
tylko jednym, niekoniecznie gléwnym, watkiem jego tworczosci. Jednak to
wlasnie seria ,,Misfits” (1989-1996) przyniosta mu najwigksze uznanie. Artysta
powoluje si¢ na tradycje kolazu, cho¢ w istocie, biorgc pod uwage rzezbiarski
charakter jego dziet, nalezaloby tu méwi¢ o asamblazu. Obiekty wykorzystane
przy realizacji cyklu to wypchane zwierzeta réznych gatunkéw, ktére zostaly
polaczone tak, by wykreowa¢ fantastyczne postaci skladajace si¢ na przykiad
z fragmentow cial osta, nutrii i tabedzia.

Eksploatacja

Tworcy wykorzystujacy martwe zwierzeta czesto spotykajg sie z zarzutami, ze
ich sztuka ma charakter eksploatacyjny — nawet jesli ,material” pozyskiwany
jest w etyczny sposob. W niektérych przypadkach zarzuty te wydaja sie uza-
sadnione, cho¢ sztuka niejako z definicji zawsze otwarta jest na rdzne, czasem
sprzeczne ze sobg, interpretacje. Spore kontrowersje budzi na przyklad dzia-
talnos¢ Polly Morgan, w ktorej pracach pojawiaja sie zaréwno duze zwierzeta
- dzikie i gospodarcze (np. jelenie i $winie), jak i male — na przyktad ptaki lub
gady. Nie zawsze s3 to zresztg cale ciala, zdarza si¢ bowiem, ze Morgan uzywa
jedynie ich skory, czy siersci — np. jeza w A Hundred Hints (2018). Najbardziej
znany jest jej cykl z 2014, ktory — cho¢ pozbawiony jest tytulu (maja je poszcze-
golne prace) — niewatpliwie moze by¢ postrzegany jako calos¢. Skladaja si¢ nan
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osobliwe bibeloty, przypominajace umieszczone na kamiennych podstawach
sportowe trofea-puchary. Wszystkie zostaly wykonane z wypchanych ciat wezy.

W pewnym sensie podobne kompozycje tworzy takze Jules Greenberg -
mieszkajacy w San Francisco fotografik nawiazujacy w cyklu ,Fallen” (2005)
do tradycji XIX-wiecznej fotografii post mortem. Greenberg nie portretuje jed-
nak ludzi, lecz ptaki. Twérca wskazuje® rézne zrédta inspiracji: od buddyjskich
praktyk kontemplacji zmarlych, po Williama Faulknera, ale szczegdlnie pod-
kresla nawigzania - skadinad trudne do identyfikacji bez wskazowki ze strony
samego artysty — do cyklu ,,Okropnosci wojny” Goi (1810-1815). Fotografie
z serii ,Fallen” przejmuja zen szczegdlny rodzaj intensywnosci do$wiadczenia
bycia $wiadkiem czyjej$ $mierci.

Money makes the (art) world go around

Na osobng uwage zasluguje tworczos¢ dwoch artystow — Mediolanczyka Ma-
urizio Cattelana i urodzonego w Leeds Damiena Hirsta. Obydwu tworcow
taczg nie tylko podobne czasem problemy poruszane w ich dzietach oraz tzw.
trudne dziecinstwo, ktérego obydwaj doswiadczyli. Wspdlnym tropem sg w tym
wypadku przede wszystkim... pienigdze. Cattelan i Hirst nalezg dzi§ bowiem,
w przeciwienstwie do innych oméwionych w tym artykule tworcow, do elity
najlepiej zarabiajacych artystow Swiata. Ich prace osiagaja zawrotne, siegajace
dziesigtek milionéw dolardw ceny, a krytycy czesto zastanawiajg si¢ nad za-
sadnoscig tak rekordowych wynikéw aukeji. Co ciekawe — w dorobku obydwu
znajdziemy liczne prace wykonane z uzyciem cial martwych zwierzat.

Damien Hirst nalezy do pokolenia ,,Young British Artists”, ktore bylo bez
watpienia najwazniejszym zjawiskiem artystycznym w Wielkiej Brytanii w la-
tach 90. Poczatki jego kariery byly trudne, Hirst wielokrotnie spotykal sie
z odtraceniem przez szkoly artystyczne, a takze przez marszanddw, niemajgcych
ochoty sprzedawac jego prac. Zawrotng kariere i pozycje najbogatszego zyjacego
artysty brytyjskiego zawdzigcza przypadkowi i spotkaniu z Charlesem Saatchim
- wlascicielem Saatchi Gallery, uwazanej za jedno z najwazniejszych miejsc na
$wiecie promujacych mlodg sztuke. Saatchi do dzisiaj organizuje znakomite wy-
stawy, a wstep na nie jest niezmiennie darmowy. Jest tez wlascicielem witryny
internetowej, oferujacej do sprzedazy wspodlczesng sztuke mlodych artystow.
Kazdy, kto ma szczeécie wystawia¢ w tym niezwyklym miejscu, moze liczy¢ na
zwrot w karierze, a by¢ moze takze na spektakularny finansowy sukces.

° Artist statement, http://www.julesgreenberg.com/html/fallen.htm# [data dostepu:
12.06.2019].
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Zachwyt Charlesa Saatchiego wzbudzita praca wykorzystujaca cialo mar-
twego zwierzecia, a takze zywe istoty. A Thousand Years (1990) to instalacja,
w ktorej w szklanym pojemniku zamknieta zostala odcieta gtowa krowy bedaca
pozywieniem dla uwigzionych wraz z nig robakéw i much. Saatchi zetknal sie
wprawdzie wczesniej z tworczoscig Hirsta, ale dopiero ta praca sklonifa go do
zlozenia artyscie niecodziennej propozycji — zgodzil si¢ sfinansowa¢ dowolne
dzielo, jakie mlody Brytyjczyk zechce zrealizowac.

Muchy i inne drobne zwierzeta pojawialy sie juz wczesniej w pracach twor-
cy. Wykonywat z nich rodzaj rozszerzonego malarstwa, w ktérym kompozycje
plastyczne uzupelniane byly osobliwymi przedmiotami - cialami drobnych
zwierzat wlasnie czy niedopatkami papieroséw. Hojny gest Charlesa Saatchiego
sprawil, ze Hirst porzucil material rodem z arte povera i postanowil stworzy¢
instalacje The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
(1991), bedaca do dzisiaj jedna z najbardziej znanych jego prac. Takze w niej
wykorzystane zostalo martwe zwierze — tym razem jednak zakonserwowane
w formaldehydzie. Prawie pieciometrowy rekin zostal zlowiony w Australii.
Hirst, a wlasciwie Saatchi, zaplacil zan szes¢ tysiecy funtéw, a pozostale koszty
zamknely si¢ w kwocie 50 tysigcy. Warto bylo, gdyz dzielo zostalo sprzedane
za 8-12 milionéw. To kwota szacunkowa. Dokladna cena nie zostala nigdy
ujawniona.

Dzieto Hirsta wzbudzilo wiele kontrowersji. Nie tylko natury etycznej, ale
takze innego rodzaju. Don Thompson’ nawigzal do niego w tytule swej ksigzki
poswieconej patologiom rynku sztuki windujacego dzieta wspodlczesne, czes-
to o watpliwych walorach, do niebotycznie wysokich pozioméw cenowych.
W 2006 roku rozpoczeta sie takze dyskusja na temat oryginalnosci i trwalosci
sztuki. Okazalo si¢ bowiem, ze rekin nie zostal odpowiednio zakonserwowa-
ny i trzeba bylo dokona¢ wymiany samego zwierzecia i ptynu. Z oryginatu
z 1991 roku pozostal wiec jedynie szklany pojemnik.

Hirst podejmuje przede wszystkim problem $mierci, ale niejako przy oka-
zji — sam zastanawia si¢ nad wartoscia sztuki. Motyw rekina zamknigtego
w szklanej klatce wrdcit w kilku dzietach, w ktérych sam imituje The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living. Artysta zgodzil si¢ tez
przygotowa¢ miniaturowa wersje instalacji dla Miniature Museum w Hadze,
w ktérym eksponowane sg pomniejszone wersje stynnych dziet sztuki. Rekina
zastgpil w tej wersji gupik.

Zwierzegta zakonserwowane w formalinie powrdcily w kilku innych pracach.
Mother and Child Divided (2003), przygotowana z okazji Biennale w Wenecji,
szokowala przepolowionymi ciatami krowy i cielaka, a Away from the Flock
(2004) zastepowala rekina owca zanurzona ponownie w konserwujacym ply-

7 D. THOMPSON: The $ 12 Stuffed Shark: The Curious Economics of Contemporary Art. New
York Press 2012.
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nie. Dzielo to stalo si¢ obiektem wandalizmu: Niejaki Mark Bridger, mato
znany artysta z Oxfordu, dolal do pojemnika czarnej farby i zmienil tytul na
Black Sheep. Niektore galerie odmawialy wystawiania instalacji zawierajacych
rozkladajace si¢ ciata: w 1995 roku wycofano np. z wystawy w Nowym Jorku
Two Watching and Two Fucking, obawiajac si¢, Ze wywola ona torsje u zwiedza-
jacych. Jednoczes$nie Hirst doczekal si¢ prawdziwego uznania: w tym samym
roku otrzymatl nagrode Turnera, co uznano za oficjalne potwierdzenie wartosci
YBA w Wielkiej Brytanii.

Niemniejsze kontrowersje budzi sztuka Maurizio Cattelana, znanego - takze
w Polsce - za sprawg hiperrealistycznych rzezb La Nona Ora (1999) i Him (2001).
Pierwsza przedstawia Jana Pawtla II przygniecionego przez niewielki meteoryt,
druga - modlacego si¢ Adolfa Hitlera. Praca ukazujaca polskiego papieza byla
eksponowana w 2001 roku w warszawskiej Zachecie, gdzie stala si¢ obiektem
ataku ze strony dwojki postéw-wandali z partii ZChN.

Cattelan szokowal tez wykorzystaniem wypchanych zwierzat. Sam okresla
sie jako artysta konceptualny i faktycznie jego wczesne dziatania artystyczne
mialy tego typu charakter. Pézniej poszedl jednak w nieco inng strone, wia-
czajac do repertuaru swoich $rodkéw wyrazu humor i ironi¢. To wlasnie za-
bawna miniinstalacja przedstawiajagca dwie wypchane myszy opalajace si¢ na
odpowiedniej wielkosci lezakach stala si¢ przelomem w jego dorobku. Zostata
ona bowiem zamoéwiona przez Marian Goodman - stynna kolekcjonerke i wta-
Scicielke galerii sztuki w Nowym Jorku, ktéra bardzo pomogla wypromowac
wloskiego outsidera. Dzisiaj najczgstsza forma wypowiedzi artysty sg realizacje
z pogranicza rzezby i instalacji, majace nierzadko charakter bliski site-specific.
Cattelan ingeruje czesto w przestrzen galerii przytwierdzajac np. wypchane
konie do $cian w ten sposob, ze zdajg sie one przebija¢ je na wylot. Czesto pod-
wiesza swoje prace na linach albo umieszcza je tak, by wykorzystac zastane ele-
menty architektury. Bywa, ze zagospodarowuje duze przestrzenie — np. podczas
biennale w Wenecji, gdzie ,udekorowal” gléwny pawilon wystawowy w Giardini
wypchanymi ptakami. Jest niewatpliwie skandalista, ale trudno odméwi¢ mu
oryginalnosci i przenikliwosci. Sam w pewnym sensie staje si¢ czgscia swojego
projektu artystycznego — jest obecny jako rodzaj alter ego w wielu pracach, ale
nie wypowiada sie publicznie. Zastepuje go dubler o imieniu Massimo, zupelnie
zresztg do niego niepodobny.

Stalym motywem prac wloskiego twdrcy sa nawigzania do kultury popular-
nej — nie tylko wspdlczesnej, ale i dawniejszej. Jedng z najbardziej znanych jego
rzezb jest figura Pinokia-samobojcy wykonana z plastiku, ktéra umieszczona
zostata w basenie w sposob przywotujacy Bulwar Zachodzgcego Storica Billy’ego
Wildera (Sunset Boulevard, 1950). Daddy, daddy (2008) jest z cala pewnoscig
jedng z ikon wspoélczesnej sztuki. Do basni nawigzal Maurizio Cattelan takze
w powiazanych ze sobg instalacjach wykorzystujacych wypreparowane ciala
zwierzat. Pierwsza z nich, Love Saves Life (1995), nawigzuje wprost do basni
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braci Grimm Muzykanci z Bremy, a takze do stynnego pomnika ukazujacego
bohateréw opowiesci znajdujacego si¢ oczywiscie w Bremie. Cattelan zastapit
postaci z brazu wypchanymi zwierzgtami: osiolkiem, psem, kotem i kogutem,
ktére - jak w finale basni - tworzg rodzaj piramidy. Dwa lata p6zniej powstala
Love Lasts Forever (1997) — tym razem zamiast wypchanych zwierzat artysta
postuzyt si¢ samymi szkieletami.

Polski akcent

Wypchane zwierzeta staly sie takze tworzywem dla jednej z najbardziej znanych
prac polskiej sztuki konca XX wieku. W 1993, a wiec wczesniej niz Cattelan, do
badni braci Grimm nawigzala nieznana wtedy Katarzyna Kozyra. Jej Piramida
zwierzgt wyglada niemal identycznie, stad artystka oskarzyla wloskiego tworce
o plagiat, cho¢ na dole jej instalacji znajduje si¢ nie osiol, ale kon. Jej praca,
bedaca ocenionym zaledwie na czwérke dyplomem w Akademii Sztuk Pieknych,
uzupelniona zostala o film wideo pokazujacy szczegétowo usmiercenie i pre-
parowanie konia - wskazanego przez samag Kozyre. Cho¢ zwierzeta przez nig
wykorzystane byly martwe lub i tak przeznaczone na $mier¢ - instalacja bu-
dzila wiele kontrowersji, podobnie jak niemal wszystkie przedstawione w tym
artykule realizacje.

Podsumowanie?

Czy w ogdle warto zadawa¢ pytanie o to, dlaczego sztuka wspdlczesna sie-
ga po tak kontrowersyjng materie, jak ciala martwych zwierzat? W moich
rozwazaniach wyszedlem od konstatacji, Zze temat $mierci — takze dotyczacej
braci mniejszych — byl dla artystow pociagajacy zawsze. Zatem? Nic nowego?
I tak i nie. Oto bowiem sztuka XX wieku, a za nig najnowsza, ta tworzona
juz w biezacym stuleciu, postanowila zerwac z reprezentacyjnym charakterem.
Narzekanie René Magritte’a zawarte w podpisie do jego stynnego portretu
fajki, a zawarte w stowach ,To nie jest fajka” powraca nieodmiennie od stu
lat. Artysci chca, by zycie stalo sie sztuka, a granica pomiedzy doswiadcze-
niem artystycznym a egzystencjalnym zatarta si¢. W imie tego nie zawa-
haja si¢ przed bezczeszczeniem zwlok, a nawet przed osobistym zadaniem
$mierci zywej istocie. Czasem wynikiem ich dzialan sg prace szokujace, ale
jednoczesnie prowokujace do myslenia. Czy warto jednak - przywolujac nie
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wprost Noblistke — krzywdzi¢ kota? Cho¢ przeciez ona inng krzywde miala
na mysli...

Abstract
You can’t do that to a cat,
or dead animals in recent art

The article deals with the subject of art made with body parts of animals. The motive of a dead
animal has been present in art since its beginning; in cave paintings and later in Flemish still
lives. Yet it is contemporary art that tries to go even further. Instead of representing dead bodies,
the artists simply use them. They could be “mere” dead flies, or giant sharks. Andrzej Pitrus
discusses taxidermy, which normally is not considered a proper art, but many “real” artists use
this technique as well. Some ethical issues are also discussed, because many of the works are
nowadays sold for steep prices. Where does the critical art end, and exploitation start? It is hard
to answer this question, which nevertheless sould be asked.

Keywords:
contemporary art, taxidermy, body parts, art market

A6cTpakT
Takoro He AenaroT C KOLLIKOW,
TO eCTb O Tenax MepTBbIX KMBOTHbIX B HOBENLIEM VCKYCCTBE

Cratbsa Anppkes ITuTpyca oCBsAIeHa UCIOIb30BAHIIO HEOOBIYHOTO MaTepyaa, KakKiuM SABJIAeT-
CA T€JI0O MEPTBOTO XNBOTHOTO B HOBeIIIeM JMICKYCCTBE. ABTOP OTMEYaeT, 4YTO 3TOT MOTUB BCerga
Hp]/[CyTCTBOBaJI B pa60Tax XYJIO)KHI/IKOB. HackanpHblie pI/ICyHKI/I y)Ke yBeKOBe‘-II/UII/I TAaKOro Buaa
U306paKeHNs, ¥ [O3)Ke OHU MOBTOPSINCH MHOTO Pa3 — OCOOEHHO 4acTo BO (raMaHCKOI
JKUBOIIUCH, TIOYTY HABA3YMBO BO3Bpalllalolleil K HMM B HaTopMoprax. OJHAaKO MCKYCCTBO
pybesxxa XX u XXI BekoB omnpepeneHHO 6ormee «cMenoe». BMmecto mpepcraBieHus B paborax
XY[JO)KHMKOB HOAB/IAIOTCA YacTU Tel MEPTBBIX >KMBOTHBIX. DbIBaeT, 4TO 3TO «efBa» MyXM,
VIHOTIA «IIpAMO» Te€/Ia KOPOBBI MIN AKYJIbL. OJIHOI‘/’[ I3 BAXKHBIX TEM ABNIACTCA TAKCUAEPMUA —
0671aCTh, KOTOPYIO TPYAHO KBaIU(UIMPOBAT, OOBITHO B €¢ OCHOBHOIT (OpMe UCKITIOUeHHAS 13
06}IaCTI/I XYI[O)KCCTBCHHOI‘O OIIbITa. OJIHaKO OKa3bIBA€TCA, 4YTO quena JKUBOTHBIX IIPUBJ/IEKAIOT
He TOJIBKO OXOTHMKOB, HO ¥ «HACTOAILIMX» XYLOXHUKOB. IIpo6nema, nofHsATas B CTaTbe, He
MO>KeT He MIPUBOAMUTD K 9TMYECKMM BONPOCAM, TeM 0ojiee 4YTO MHOTHMe PabOTHI, C/le/TaHHbIe U3
TPYIIOB XMBOTHBIX, ObIIM IIPOJAHBI 32 OYEHDb OOJIbILIME CYMMBI JleHer. I'ie MpoXoauT rpaHuIa
MEXJy KPUTHYECKUM UCKYCCTBOM U SKCIDTyaTanuer? Ha maHHbBIN MOMEHT 3TOT BOIIPOC JHOMKEeH
ocTaTbes 6€3 OTBETa, HO OH, 6€3yCIOBHO, JO/DKEH ObITH 3afaH.

KroueBbie crioBa:
COBPEMEHHOE MICKYCCTBO, TAKCUAEPMIA, YaCTU TEJIa, apT-PbIHOK






