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Zastanianie zwierzecej smierci
Refleksje na marginesach ksigzek Bernda Heinricha

Ponowoczesnos¢ oferuje dwie niezwykle skuteczne formy zastaniania $mierci
zwierzat, mimo ze wspodlczesny czlowiek, obywatel ponowoczesny w XXI wieku,
najczesciej ma do czynienia ze zwierzetami poprzez ich konsumowanie, a wigc
poprzez $mier¢. Te dwie efektywne strategie maskowania $mierci zwierzat to
strategia przestrzenna oraz strategia jezykowa. Obie zmierzaja do tego samego
- do zastaniania $mierci zwierzat, przy czym jedna z nich realizuje to poprzez
dzialania w sferze mentalnej, a druga — w sferze fizykalnej.

Ogladanie zwierzecych eksponatéw w muzeach i ogrodach zoologicznych,
kupowanie bizuterii wykonanej z fragmentéw cial zwierzat, podobnie jak odzie-
zy 1 butéw czy dodatkéw do strojow, otaczanie si¢ meblami ze skdry i jezdzenie
autami ze skorzang tapicerka na siedzeniach, stosowanie lekow, kosmetykow,
poddawanie si¢ terapiom, wreszcie po prostu jedzenie miesa, nabialu, owocow
morza — wszystko to wigze si¢ ze $miercig zwierzat w sposob bezposredni.
Eksploatujemy jednak zwierzeca $mier¢, postugujac si¢ réwniez forma posred-
nig, jaka jest antropopresja, przyjmujaca postac¢ zajmowania terenéw, na ktérych
zamieszkiwaly dzikie zwierzeta. Niewatpliwie jednak, dla realizowania celow
czlowieka i dla jego egzystencji konieczna jest wlasnie $mier¢ innych zwierzat.
O ile jednak zabijanie dla uzyskania pozywienia staje si¢ dla wielu oséb coraz
bardziej akceptowalne, o tyle zabijanie dla celéw artystycznych budzi wiele
kontrowersji. W sztuce, dzialaniach artystycznych o charakterze performance,
a takze na potrzeby dzialan szeroko rozumianych jako kulturalne coraz po-
wszechniej wykorzystuje sie Smier¢ zwierzat. Jest ona tu zawoalowana, dyskret-
nie ukryta za zastong milczenia lub metaforycznych eufemizméw powodujacych,
ze to, co oczywiste staje si¢ nieczytelne. Bywa tez wprost przeciwnie: martwe
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cialo zwierzecia staje si¢ gtéwnym punktem zainteresowania i ,artystycznej
wypowiedzi”. Okazuje si¢ natomiast, ze zwolennicy zabijania zwierzat latwiej
godza sie na zabijanie dla zaspokojenia celéw i potrzeb ludzkich, ktdre sa oce-
niane jako niezbedne, anizeli dla samej sztuki. Nasuwa sie zatem pytanie, jakie
kryteria nalezy przyjaé, by oceni¢ zasadnos¢ $mierci zwierzecia, poniewaz — jak
wskazuje socjologia — to co dla jednych kategorii spolecznych jest zbytkiem, dla
innych staje si¢ codzienng potrzebg, ktéra musi by¢ zaspokojona.

Wspomniana strategia przestrzenna stosowana przez czlowieka do zaslania-
nia $mierci zwierzat zmierza do tego, by miejsca zabijania zwierzat ukrywac,
oddala¢, maskowac¢ fizycznymi przegrodami réznego typu. To wlasnie dlatego
ubojnie lokuje si¢ na obrzezach miast, do ktérych transporty zywych zwie-
rzat jezdza najczeéciej nocami lub wezesnym rankiem'. Dlatego karpie zabija
sie za foliowa zaslona, a zwierz¢ta laboratoryjne w innym pomieszczeniu niz
to, w ktérym przebywaja zwierzeta Zywe (podobnie dzieje si¢ ze zwierzetami,
ktore zjadamy)’. Dlatego tez fermy zwierzat futerkowych maluje si¢ na zielony
kolor, wtapiajac je tym samym w otoczenie, i oslania si¢ wysokimi plotami
wykonanymi z litych ptyt, uniemozliwiajacymi zagladanie do $rodka. Nawet
w uboju gospodarskim zabija si¢ zwierzeta ,na uboczu”. Smieré¢ zwierzat jest
wiec postrzegana jako doswiadczenie tak trudne do zniesienia dla potencjalnego
obserwatora, ze staramy si¢ ja odsuna¢ na jakis$ przestrzenny margines funkcjo-
nowania spolecznosci, by nie bylo jej wida¢. Takie myslenie proponuje réwniez
ostatnia nowelizacja prawa lowieckiego: przyniosta ona zakaz wlaczania do
polowan dzieci, dla ktérych ogladanie $mierci zwierzat moze by¢ traumatyczne’.
Robimy wiec wszystko, by ukry¢ fakt, ze zabijamy zwierzeta. Czego nie widac,
tego nie ma - w mysl tej zasady Paul McCartney mial powiedzie¢: ,,Gdyby
rzeznie mialy szklane $ciany, nikt nie jadtby migsa”.

Strategia jezykowa z kolei zmierza do tego, by nie nazywacé rzeczy po
imieniu, a poprzez stosowanie réznego rodzaju eufemizmoéw (takich jak: ubdj,
dekapitacja, dyslokacja kregdw szyjnych), zargonu (w towiectwie: pozyskiwanie,
strzelenie, farba, badyle) lub terminéw zastepczych, ktére zawoalowuja sedno
sprawy (w nauce: eutanazja, po$wiecenie; w przemysle spozywczym: czesci cial
zwierzat i przygotowywane z nich potrawy uzyskuja nazwy niemajace wiele

' Jest to takze dyktowane ,,dobrostanem zwierzat”, zootechnicy uznajg bowiem, ze zwierze-
ta transportowane w nocy nie sa tak bardzo nerwowe, poniewaz dociera do nich mniej bodzcow.
Zob. T. GRANDIN: Zwierzeta czynig nas ludzmi. Przel. K. Purawski1. Poznan. 2011.

’ Ta zasada takze wynika z dbalosci o ,dobrostan” zwierzat pozostatych przy zyciu, by
nie musialy doswiadcza¢ $§mierci pobratymcéw - zob. np. ,Kazda z ubojni musi by¢ wypo-
sazona w osobne pomieszczenie do przetrzymywania zwierzat przed ubojem i osobne do ich
ogluszania i wykrwawiania”. P. LisTos: Aspekty prawne usmiercania, uboju oraz ograniczenia
populacji zwierzgt w Polsce. Dostepne w Internecie: https://weterynarianews.pl/aspekty-prawne-
usmiercania-uboju-ograniczenia-populacji-zwierzat-polsce/ [data dostepu: 1.01.2019].

* Zob. Ustawa z dnia 15 czerwca 2018 r. 0 zmianie ustawy — Prawo fowieckie oraz niekto-
rych innych ustaw. Dz.U. 2018, poz. 1507.
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wspodlnego ze zwierzeciem, od ktorego pochodza), albo terminologii jednoznacz-
nie sugerujacej, ze $mier¢ zwierzecia jest czym$ innym niz $mier¢ czlowieka
(stad méwimy: o zdychaniu, padaniu, padlinie, truchle). Niemniej nazywanie
wprost procesu umierania zwierzat nadal sprawia ludziom trudno$¢, co mozna
zauwazy¢ podczas nieustrukturowanych obserwacji uczestniczacych, kiedy lu-
dzie musza przyzna¢, ze zwierz¢ umarlo. W wielu $rodowiskach juz ,,nie wypa-
da powiedzie¢”, ze zwierze zdechlo. Ale czy juz wypada stwierdzi¢, ze zwierze
umarto? Trudno$¢ emocji pojawiajacych si¢ w ludziach podczas obcowania
ze zwierzegcg $miercig powoduje, ze nie tylko sama $mier¢ jest emocjonalnym
wyzwaniem. Wyzwaniem staje sie tez mowienie o $mierci. Podobnie zreszta jak
czytanie i stluchanie o niej czy ogladanie jej w reportazach dokumentalnych.
Wydaje sie, ze wielu pisarzy ma $wiadomos$¢ tego faktu i wie, ze potocznemu
obserwatorowi i czytelnikowi nalezy zaoszczedzi¢ mdéwienia o $mierci explicite.
Czytelnik za$ z wdzigcznoscig ten gest przyjmuje, nie prowadzac klopotliwych
dociekan w zakresie tego, co tak naprawde oznacza, ze zwierze ,zginglo” lub
»zostalo znalezione martwe”.

Analogiczne zabiegi mozna zaobserwowa¢ w wielu publikowanych lub ttu-
maczonych na jezyk polski pracach, szczegdlnie popularnonaukowych. O ile
jeszcze bowiem naukowcy moga broni¢ sie przed emocjami wyzwalanymi przez
$mier¢ zwierzat za pomoca wspomnianej tarczy profesjonalnego zargonu, o tyle
przecigtnemu czytelnikowi lepiej zaoszczedzi¢ nazywania $mierci wprost. Taki
rodzaj ,niewspominania” o $mierci zwierzecia niesie szanse, ze czytelnik nie
postawi pytania o to, co si¢ tak naprawde stalo z danym zwierzeciem.

Podobna strategia (?) jest az nadto widoczna w poczytnych ksigzkach Bernda
Heinricha®, emerytowanego profesora zoologii na uniwersytecie w Vermont
w Stanach Zjednoczonych. Szczegélnie za§ wysuwa si¢ na plan pierwszy w pracy
Chrapigcy ptak. Rodzinna podroz przez stulecie biologii. Ksiazka ta stanowi ro-
mantyczng opowie$¢ o rodzinnych tradycjach autora. Wérdéd wielu wspomnien
Heinricha uwage czytelnika przykuwa jego pasja odziedziczona po ojcu, a mia-
nowicie — ,,pozyskiwanie okazéw” dla réznego rodzaju kolekcji: tak prywatnych,
jak i nalezacych do instytucji naukowych czy edukacyjno-rozrywkowych, np.
ogrodow zoologicznych. Ksigzka napisana jest w intrygujacy sposéb, catos¢
bowiem osnuta jest wokdt gléwnego watku, ktorym staje sie poszukiwanie
~chrapiacego ptaka”. Autor opisuje wigc swoje perypetie, wyczerpujace podroze
i pobyty w niesprzyjajacych warunkach atmosferycznych, petne poswiecenia
wyprawy - a wszystko po to, by ,pozyska¢” tytulowego chrapigcego ptaka,
przedstawiciela gatunku, ktéry uwazano za wymarty (tac. Aramidopsis plateni).
W jednej z recenzji omawianej ksiazki Anna Szumiec napisala:

* B. HeINRICH: Wieczne zZycie. O zwierzgcej formie $mierci. Przel. M. SzZCZUBIAEKA.
Wotowiec 2014; IpEm: Chrapigcy ptak. Rodzinna podréz przez stulecie biologii. Przel.
M. Szczusiarka. Wolowiec 2016; Umyst kruka. Badania i przygody w Swiecie wilczych ptakow.
Przel. M. SzczuBiarka. Wolowiec 2018.
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Jak natomiast (i czy w ogole) mozna zrozumie¢ zwierze? OdpowiedZ wydaje
sie jednoczesnie zupetnie oczywista, jak paradoksalna: nalezy by¢ mysliwym.
Aby zaznajomi¢ sie z ktoryms$ z gatunkéw naszych braci mniejszych, trzeba
znac jego obyczaje, wstuchiwac si¢ w tembr jego glosu, wychwytywaé wszela-
kie anomalie mogace dokona¢ zmian w jego srodowisku naturalnym. Trzeba
i$¢ po $ladach zwierzecia, by¢ krok za nim, aby mdéc pewnego dnia, jak bohate-
rowie Chrapigcego ptaka Bernda Heinricha, zaja¢ sie preparowaniem jednego
z rzadkich okazéw. Miloé$¢ do ptactwa, pasja kolekcjonowania niezwyktych
egzemplarzy, obsesyjne wrecz $ledzenie zycia zwierzat, wyzieraja z ksigzki
niczym jaskotka z gniazda®.

Uzyte tutaj niezwykle poréwnanie zawiera w sobie pewien oksymoron
myslowy. Jak bowiem mozna kocha¢ zwierzeta i jednoczesnie, za wszelka cene,
latami i z wielkim po$wieceniem, dazy¢ do pozyskania jednego z rzadkich
okazoéw. Pozyskanie nie oznacza nic innego jak zlapanie, zabicie i wypchanie
zwierzecia po to, by potem moc na nie patrze¢, albo réwniez po to, by inni mogli
je podziwia¢. Niewielu czytelnikéw dostrzeze, ze méwimy tu o pasji zabijania
zwierzat, potrzebie patrzenia na nie w martwej postaci. Prawdg jest, ze powies¢
Heinricha, oparta na autobiograficznej rekonstrukeji historii wtasnej rodziny,
czyta si¢ bardzo dobrze. Jest to lektura nader wciagajaca, ktéra sprawia, ze
czytelnik zaczyna utozsamiac si¢ z biologiem poszukujacym tajemniczego ptaka.
I w zasadzie zaczyna si¢ cieszy¢, kiedy bohater go odnajduje. Rodza si¢ jednak
pytania: Co stanie si¢ z ptakiem? Ta watpliwos¢ prowadzi niektdrych czytel-
nikéw ku refleksji: czy mifos¢ do ptakéw i fascynacja nimi sa réwnoznaczne
z ich zabijaniem? Czy - w przypadku ojca Bernda — mitos¢ do gasienicznikow
i zachwyt nimi sa réwnoznaczne z ich uémiercaniem? Jak te uczucia potaczy¢ ze
soba? Czy mozliwy jest miedzy nimi zwiagzek oparty na autentycznej fascynacji
zyciem? Czy tez zabijanie zwierzat (czy to dla nauki, eksperymentu, wiedzy,
przyjemnosci, czy tez konsumpcji) nie stanowi antytezy umilowania Zycia?
By¢ moze jest ono wyrazem perwersyjnych, sadystycznych tendencji skrytych
gleboko i ujawnianych we Freudowskich mechanizmach projekeji? Pytania te
mozna pozostawi¢ jako retoryczne, ale mozna tez odpowiedzie¢ na nie wprost:
nie ma zadnego etycznego uzasadnienia, ktore byloby dopuszczalne, by zabijaé
zwierzeta w celu pozyskiwania okazéw do jakichkolwiek kolekcji. Takie dziata-
nie jawi sie jako szczegolnie nieetyczne w XX i XXI wieku, kiedy ludzka wiedza
o nieludzkim $wiecie jest tak szeroka, ze nie ma koniecznosci zabijania przez
ludzi innych zwierzat dla celéw ekspozycyjnych.

Kontrastem dla Chrapigcego ptaka jest druga powies¢ Heinricha — Wieczne
zycie. O zwierzecej formie Smierci. Tym razem autor pochyla si¢ nad fenomenem

* A. Szumiec: Wielka historia z ptakami w tle (Bernd Heinrich: ,,Chrapigcy ptak”). ,artPA-
PIER” 2016, nr 14(302). Dostepne w Internecie: http://www.artpapier.com/index.php?page=arty
kul&wydanie=305&artykul=5647 [data dostepu: 1.01.2019].
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$mierci zwierzat, ktére to $mierci staja si¢ ogniwami tancucha zycia. Kazda ma
sens, a tym sensem jest obieg materii. Smier¢ zwierzecia staje sie przyczynkiem
do zycia dla innych organizméw, ktére na truchlach swoich pobratymcow zywia
sie, Zyja i rosng. Tak widziana §mier¢ stanowi element tancucha zycia, obiegu
materii, dotyczy wszystkich zywych organizméw. Co ciekawe, w $wiecie bio-
logicznym, w ktérym nie byloby ludzi, zwierzeca $mier¢ nie mogtaby budzi¢
podziwu, poniewaz jedynie czlowiek zabija po to, by delektowa¢ si¢ widokiem
martwego zwierzecia.

Ze wspomnianych dwéch prac Heinricha wybrzmiewa fascynacja zyciem, ale
widoczny jest rowniez brak zrozumienia tego, ze prawdziwy zachwyt nie moze
oznacza¢ zniewalania, a juz tym bardziej zniewalania prowadzacego do $mier-
ci. Czlowiek jest gatunkiem, ktéry odnajduje dziwny rodzaj zainteresowania
$miercig, zaréwno samym jej procesem, jak i jej skutkami. Efekty $mierci, czyli
martwe ciala, pozoruje si¢ na zywe. Ta $mier¢ nie moze by¢ w nich widoczna,
powinna natomiast by¢ zamaskowana: wypchane okazy winny wyglada¢ jak
zywe (to dlatego wstawia si¢ im sztuczne szklane oczy, polyskujace jak zywa
materia). Zwierz¢ta poddawane taksydermii sg zabijane w taki sposéb, by jak
najmniej uszkodzi¢ ich zewnetrze:

Celem taksydermii jest oddanie i zachowanie witalnego wygladu zywego
zwierzecia w naturalnym $rodowisku. Aby nada¢ mu znamiona Zycia, za-
bieg maskuje wszelkie uszkodzenia wywotane lub bedace przyczyng $mierci.
W przypadku zwierzat zastrzelonych w czasie polowania usuwa sie $lady po
kulach. Istnieja specjalne techniki zabijania stworzone specjalnie po to, by nie
naruszy¢ powierzchni ciata, aby dzieki temu nadawalo si¢ do wypchania. Aby
wypchane zwierze wygladato ,jak zywe” musi by¢ ustawione w odpowiedniej
pozyciji. [...]. Smieré maskowana jest takze przez teatralne techniki wystawia-
nia (o$wietlenie, malowane tto czy odwzorowanie ,,naturalnego $rodowiska”)°.

Nasuwa si¢ jednak pytanie, dlaczego w ogodle chcemy patrze¢ na martwe
zwierzeta, na zwierzeta umierajgce. Jak twierdzi Sarah O’Brien’, zainspirowana
tekstem Johna Bergera®, dzieje si¢ tak dlatego, ze jest to jedyna forma relacji, na
jaka pozwala nam pdzny kapitalizm.

U Heinricha zwierzeta umieraja. Umierajg, bo taka jest kolej rzeczy, bo zycie
konczy si¢ $miercig. Umierajg tez dlatego, ze Bernd Heinrich zyczy sobie mie¢
je niezywe (tego oczekuja od niego zleceniodawcy, ale to on te zlecenia podej-
muje i wykonuje, podobnie zreszta, jak to czynil jego ojciec), to on przyjmuje za

¢ M. DaBROWSKA: Milosé, smier¢ i klonowanie. W: Smieré zwierzecia. Wspélczesne zoota-
natologie. Red. M. KoTyczka. Katowice 2014, s. 86.

7 S. O’BrieN: Why look at dead animals?. ,The Journal of Cinema and Media” 2016, vol. 57,
nr 1, s. 32-57.

® J. BERGER: Po cdz patrzed na zwierzgta?. W: IDEM: O patrzeniu. Przel. S. SIKORA. Warszawa
1999, s. 11.
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wykonanie zlecenn wynagrodzenia. Czyni to réwniez z tego powodu, poniewaz
pragnie nakarmic inne zwierzeta, na ktérych mu bardziej zalezy — prowadzac
na przyklad naukowe badania na temat krukéw czy innych padlinozercow.
My wszyscy, obywatele ponowoczesnego swiata, bierzemy udzial w zbiorowej
hipokryzji. Jedni z nas méwig o szacunku dla zwierzat i — co wiecej — dzialaja na
ich rzecz, ale niestety nadal nalezg do systemu wyzyskujacego zwierzeta. Drudzy
- nawet nie podejmujg refleksji nad tym, ile innych zy¢ kosztuje ich wilasne
zycie. Na marginesie narracji barwnie przedstawianych przez Heinricha warto
sie nad tym zagadnieniem pochyli¢, szczegélnie gdy zwierzeca smier¢ pozostaje
zamaskowana, cho¢ wydawa¢ by si¢ moglo, Ze pisze sie o niej expressis verbis.

Abstract
Covering animals’ death
Reflections on Bernd Heinrich writing

Books by Bernd Heinrich became very popular literature describing basic rules of functioning of
ecosystems. Heinrich describes also working routine of scientists who try to discover those rules.
In Heinrich’s writings, I note however a very visible link — which can be defined as covering
animals’ death. In my text I try to unmask this fact. I also debate why this method of hiding
animals’ death by using euphemisms and understatements is performed.

Keywords:
animal, death, covering death

A6cTpakT
CoKpbITVIe CMEPTU XUBOTHBIX
Pa3smbiwneHuns o TBopuectBe nucatens bepHaa leHpuxa

Kuurn bepupa I'enpuxa cramm oyeHb IIONY/APHON NUTEPaTypOil, ONMMCHIBAIOIENl OCHOBHbIE
npaBuaa QyHKIMOHMPOBAHUA SKOCUCTeM. [eHPMX OMMCBIBAeT TAaK)Ke MOBCEIHEBHYIO paboTy
y4eHBIX, KOTOpble HBITAIOTCS IOHATH 3TM mpaBmma. OpHako B paborax lenpuxa s oTMedaio
OYeHb 3aMETHOE fABJI€HNME, KOTOPO€ MOXXHO OIpefIeNUTh KaK COKPBITME CMEPTU >KMBOTHBIX.
B cBOeM TeKcTe 5 MBITal0Ch Pa306IaunTh 3TOT PaKT. B cTaTbhe paccMaTpuBaeTcs TaKKe BOIPOC,
IIOYEeMY MCIIONB3YeTCS 3TOT METOJ COKPBITUA CMEPTU >KMBOTHBIX C IIOMOIIBIO 3B(HEMI3MOB
U HEJJOCKa3aHHOCTH.

KmroueBbie cmoBa:
JKMBOTHOE€, CMEPTD, COKPBITUE CMEPTUI



