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Utopia (w) reportazu
»Sprawozdanie z marzenia”
w kontekscie teorii tréjkata reportazowego

Abstract

Nonfiction Utopias
“Reporting the Dreams”
in the Context of the Reportage Triangle Theory

This article is an attempt to apply Matgorzata Czerminska’s theory of the autobiographi-
cal triangle to the study of literary journalism, in which the worldview is the outcome of
faithfulness to the fact, the author’s experience and literary representation. In this theory,
there are three generic types of reportage depending on the dominant feature, i.e., wit-
ness, confession or challenge. [zabella Adamczewska-Baranowska defines her concept of
the reportage triangle based on the example of selected contemporary utopian writing:
Dylan Evans’s The Utopia Experiment, Urszula Jabtonska’s Swiaty wzniesiemy nowe [New
Worlds We Shall Build], Katarzyna Boni’s Auroville. Miasto z marzen [Auroville. A Dream
City], and Matthew Hongoltz-Hetling’s A Libertarian Walks Into a Bear. These texts on
intentional communities selected for analysis serve to highlight the importance of the
adopted point of view and intersubjectivization. While the subject of the reportage is
the surplus included in the reportage itself, the reportage also tries to attain the univer-
sality of the literary work.
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Uswiadomione zagrozenia zycia w antropocenie, strach przed zblizajacg sie kata-
strofg ekologiczng i krytyka technoentuzjazmu wzmogty zainteresowanie utopijnymi
projektami, a w konsekwencji — opowiesciami o utopiach, réwniez niefikcjonalny-
mi. Majg one potencjat publicystyczny, bo przeciez, jak pisat Tadeusz Stawek, relacje
o wyobrazonych wspdlnotach idealnych to zawsze , krytyczna refleksja nad obecnym
stanem rzeczy” (Stawek 2011: 6). W dodatku intertekstualny temat, wpisujacy repor-
taz w sie¢ skojarzen, gwarantuje tzw. nadwyzke reportersky’ — tak jak literackie opisy
realizacji projektéw naprawczych, cigzac ku paraboli. Zarazem jednak sg wdziecznym
materiatem do zastanowienia sie nad ograniczeniami reportazu jako gatunku z defi-
nicji sktadajgcego sprawozdanie z faktu?. Kazda utopia to przeciez (zgodnie z etymo-
logia) opowies¢ o miejscu nieistniejgcym, eksperyment w swej istocie nieracjonalny,
opierajacy sie na niesprawdzonych jeszcze przestankach, tzw. hipotezach prowi-
zorycznych. Sg projektowaniem i planowaniem ideatu (Zweiffel 2008: 14), a wiec
w tym wypadku rolg reportazysty bytoby sprawozdawanie z marzenia. W artykule-
-eseju przyblizam cztery realizacje tematu, pokazujac, jak rézne efekty mozna osiagg-
ng¢ w zaleznosci od przyjetej literackiej konwencji gatunkowej. Sg to: odwrdcona
rekonstrukcja historyczna (reportaz z przysztosci), bedaca potgczeniem ucielesnionej
fantastyki naukowej z autoetnografig (Eksperyment Utopia Dylana Evansa), trawelog
nawigzujacy do bogatej tradycji powiesci edukacyjnej (Swiaty wzniesiemy nowe Ur-
szuli Jabtonskiej), polifoniczna i polizmystowa powies¢ reportazowa, wykorzystujgca
techniki realizmu magicznego (Auroville. Miasto z marzen Katarzyny Boni) i potgcze-
nie reportazu $ledczego z satyrg, podang w intertekstualnej ramie bajki zwierzecej
(NiedZwiedzia przystuga Matthew Hongoltza-Hetlinga). Przede wszystkim skupiam
sie jednak na punkcie widzenia, zeby pokazaé, ze w niefikcjonalnych opowiesciach
o utopiach kluczowa staje sie ,prawda reprezentacji”.

Fakty

W Indiach, obok dawnej francuskiej kolonii Pondicherry, lezy Auroville, ,miasto,
w ktérym ludzie z catego Swiata prébujg zbudowaé spoteczenstwo bez pieniedzy,
bez witasnosci prywatnej, bez instytucji, bez religii i bez podziatéw” (Boni 2020: 7).

1 W ten sposéb Hanna Krall nazywa nadmiar znaczenia interpretacyjng niejednoznacznos¢
reportazu (Matgorzata Szejnert uzywa pojecia ,nadbudowa”, Mariusz Szczygiet woli pisac
o ,naddatku”). Jest to tendencja do wykraczania w reportazu poza wasko pojetg sprawozdaw-
czos$¢, uniwersalizacja sprzyjajaca aspirowaniu tekstu do wigczenia do kanonu literackiego.
Zob. np. Szczygiet (2022).

2 Najprostsza definicja reportazu (w genologii prasowej) to ,,rozbudowane sprawozdanie”.
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Utopia (w) reportazu...

Zatozono je w 1968 roku, przy wsparciu UNESCO, z inicjatywy charyzmatycznej Matki
zainspirowanej mysla mistyka Sri Aurobindo. Dziata do dzi$. W 2009 roku ,Miasto
Switu” odwiedzita Katarzyna Boni (ur. 1982). Trafita tam przypadkiem, zapisata sie
na wolontariat, ale szybko uciekta — jak wyjasni pdzniej — od ,,naiwnosci” i ,$lepe-
go idealizmu”. Po osmiu latach wrécita z zamiarem napisania ksigzki reporterskiej
(ukazata sie ona w 2020 roku). ,Auroville to jeden wielki eksperyment. Ludzie
przyjechali na pustynie ze swoimi dzieémi i zaczeli zaktada¢ nowe miasto, nowy
Swiat, z ktérego miat sie wytoni¢ nowy gatunek cztowieka. W 2018 r. mineto 50 lat,
a mnie ciekawito, co z tych dzieci wyrosto. | co sie udato, a co nie” — opowiadata
Boni w jednym z wywiaddéw (Budzisz 2020). Z ksigzki mozna jednak wywnioskowac,
ze tak samo ciekawit jg jej whasny sceptycyzm w podejsciu do tematu, bo przeciez
,to, jak jawi nam sie Auroville, zalezy rowniez od naszych oczekiwan wobec tego
miejsca” (Urbaniak 2020).

W 2006 roku w Szkocji powstata mikrospotecznosé surwiwalowcow. Zatozyt jg
Brytyjczyk Dylan Evans (1966), z wyksztatcenia filozof i psycholog (specjalista od la-
canowskiej psychoanalizy). Byty pracownik akademicki (autor m.in. prac o efekcie
placebo, emocjach i inteligencji ryzyka) stat sie ekspertem od sztucznej inteligen-
cji. Rozwazania na temat rosngcej potegi Al doprowadzity go do przekonania, ze
nieuchronnie zbliza sie koniec cywilizacji. Z wierzagcego w technoutopie boome-
ra stat sie posepnym doomerem (katastrofistg), a zarazem ,zarliwym prymitywi-
stg” (Evans 2017: 44, 133). Porzucit prace i przyjaciot, zeby ,ponownie zdziczed”:
w gdrzystej potnocnej Szkocji z garstkg ochotnikow (bytym zotnierzem, programistg
komputerowym, emerytowanym nauczycielem, artystg graffiti — fanami ekowiosek
i spotecznosci alternatywnych) przez osiemnascie miesiecy testowa¢ samowystar-
czalnos$¢. Uprawa roslin bedgcych podstawg pozywienia, szycie ubran, produkcja
energii elektrycznej z wykorzystaniem wodospadu — czyli wyrzeczenie sie techno-
logii i ucieczka od kapitalizmu — maty byc¢ testem postapokalipsy, przeprowadzanym
nie z wygodnego fotela, tylko w dziataniu. W zatozonej przez siebie Utopii Evans nie
wytrzymat dtugo. Po czterech tygodniach spedzonych w szpitalu psychiatrycznym
powrdcit tylko po to, zeby oznajmic, ze rozwigzuje projekt. W 2015 roku opublikowat
memuar (autoreportaz) Eksperyment Utopia.

Urszule Jabtonska (ur. 1980) ,obezwtadnia bezsilno$¢”: w Polsce dogorywa de-
mokracja, krgzy widmo zaostrzenia prawa aborcyjnego, w kontekscie Kosciota coraz
czesciej mowi sie o pedofilii, globalny kapitalizm odrywa cztowieka od natury, a do-
niesienia z ekologicznego frontu sprawiajg, ze fatwo popasé w depresje klimatyczng.
,To nie jest moj swiat. Nie podzielam wartosci, ktére nim rzadza. Czuje sie coraz bar-
dziej wyobcowana” — notuje reporterka (Jabtoriska 2021: 12). Postanawia wyruszy¢
w podréz po Europie, zeby sprawdzic¢, jak sie zyje we wspdlnotach intencjonalnych
i czego mozna sie od nich nauczyé. Jedzie do dunskiej Christianii, w Niemczech odwie-
dza Friedrichshof (miejsce po upadtej komunie), we Francji pracuje w kooperatywie
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Longo Mai, wizytuje portugalska Tamere. Zapis ,wycieczki w kraine utopii” wydaje
w 2021 roku, pod tytutem Swiaty wzniesiemy nowe.

W 2001 roku w amerykanskim pismie ,The Libertarian Enterprise” ukazat sie
artykut Jasona Sorensa. Mtody absolwent politologii w Yale wzywat do stworzenia
antyrzgdowego Free State Project, w ktérym miejsce znalezliby libertarianie, anar-
chokapitalisci, pacyfisci — wszyscy, ktérzy nie chcag kontroli, a instytucjonalizacje
sprowadzajg do niezbednego minimum (ochrony zycia, wtasnosci i wolnosci), oba-
wiajac sie rzagdow autorytarnych i absolutnej kontroli jednostki. ,Badz wolny lub
zgin” — gtosi ich hasto. W 2004 roku zaczeto wciela¢ ten ,najodwazniejszy ekspe-
ryment spoteczny we wspotczesnej historii Ameryki” w zycie w Grafton, miasteczku
w New Hampshire, ktére upodobali sobie ekscentrycy. Ich sladem podaza Matthew
Hongoltz-Hetling, niezalezny reporter Sledczy. W NiedZwiedziej przystudze (2020)
opisuje, jak m.in. uchylanie sie od podatkdéw sprowadzito na wolnosciowcéw fale
pozaréw i plage niedzwiedzi baribali.

Trojkat reportazowy

Nawigzujagc do zaproponowanej przez Matgorzate Czerminskg (2020) teorii
tréjkata autobiograficznego, zgodnie z ktérg kazdy memuar rozpiety jest pomiedzy
wierzchotkami, ktére tworzg sytuacje: dawania $wiadectwa — wyznania — rzuconego
odbiorcy wyzwania, wypowiedz reporterskg rozumiem jako dynamiczna relacje po-
miedzy trzema ,,prawdami”: zdarzenia, przezycia i literackiej reprezentacji. W zalez-
nosci od tego, ktdra z nich dominuje, bedzie ona — odpowiednio — przede wszystkim
Swiadectwem (pozycja ekstrawertyczna), bardziej wyznaniem (pozycja introwertycz-
na) lub gtéwnie wyzwaniem (rzuconym czytelnikowi, ale i konwencji gatunkowej re-
portazu). Jak pisze Czerminiska w odniesieniu do autobiografii,

W tekstach bedacych przede wszystkim swiadectwem autor przedstawia siebie
na sposob epicki w kontekscie srodowiska, w ktdrym zyje. Wyznanie skupia sie,
jak w liryce, na swiecie przezy¢ wewnetrznych. Postawa trzecia, jak w drama-
cie, polega na wcigganiu czytelnika w dialog, w gre, na prowokowaniu go niby
W wyzwaniu na pojedynek. Te trzy sposoby pisania o sobie sg wiec takze sko-
relowane z trzema rodzajami literackimi pojmowanymi w sposob archetypiczny,
nieograniczony do kategorii poetyki, ale siegajacy fundamentalnych porzadkéw
kultury (Czerminska 2020: loc. 44-48).
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Przykrawajac koncepcje badaczki do reportazu, nieznacznie jg skoryguje. W mo-
delu swiadectwa reportazysta wystepuje w roli kronikarza, skupiajgc sie na wery-
fikowalnych zdarzeniach, przy czym ,zdarzenie” to nie to samo, co ,fakt” (Markow-
ski 2019: loc. 5198), a zatem tzw. nagi fakt w reportazu — narracji przeciez — nie
istnieje (podobnie jak ,historia” w ujeciu Hayena White’a (2010) moze by¢ tyl-
ko ,historiografig” — opowiadaniem o historii)>. W modelu wyznania reportazysta
sprawozdaje z wtasnych przezy¢, to jego emocje czy tez przygody ciata s gtéwnym
tematem tekstu — zapisu afektéw. W modelu wyzwania natomiast punkt ciezkosci
potozony zostaje na intertekstualng wspdtprace z czytelnikiem, na ktérego autor
przerzuca konieczno$é genologicznych renegocjacji. W swietle naszkicowanego tu
wstepnie ,tréjkata reportazowego” jasne staje sie, ze w konteksécie zwrotu perfor-
matywnego i afektualnego definiowanie zawieranej przez reportazyste umowy z czy-
telnikiem jako paktu faktograficznego/referencjalnego (a wiec wytgcznie wiernosci
,faktom”) wymaga renegocjacji.

Doswiadczenie

Wybrane przeze mnie niefikcjonalne opisy spotecznych utopii réznig sie stop-
niem zaangazowania reportazystow, a w konsekwencji — punktem widzenia, a takze
intencjami autoréw (Jeziorska-Hatadyj 2013): od przyjecia perspektywy zewnetrznej
(Hongoltz-Hetling) poprzez balansowanie na krawedzi, a wiec — jak to plastycznie
ujat Fred Davis (1973) — ptynne przechodzenie od optyki Marsjanina do spojrzenia
konwertyty (Boni i Jabtoniska), az po wybdr perspektywy wewnetrznej (Evans jako
stwarzajgcy warunki eksperymentu, ktorym bedzie zarzadzat). Pozycja oka i ciata
(nie tylko w przypadku reportazy uczestniczgcych) wptywa na dystans — wobec te-
matu (publicystyka) i bohateréw (ich egzotyzacja lub familiaryzacja).

Stosunek Hongoltza-Hetlinga do enklawy wolnosciowcéw w New Hampshire
manifestowany jest juz na oktadce: A Libertarian Walks into a Bear. W polskim prze-
ktadzie (NiedZwiedzia przystuga) gra stéw zostata zachowana, ale znikneto nawigza-
nie do dowcipu (,wchodzi libertarianin do baru”), ktére przeciez juz na wstepie kie-
runkuje tryb lektury. Hongoltz-Hetling ujmuje bowiem opowiesé¢ o Wolnym Miescie
w intertekstualng rame bajki zwierzecej — na ten trop naprowadza jeden z interteks-
téw, ,,0 ufnym chtopie i niezdarnej niedzwiedzicy” (Hongoltz-Hetling 2022: 15) Guya

3 Na ten temat powstato wiele opracowan, m.in.: J. Jeziorskiej-Hatadyj (2013), I. Adamczewska-
-Baranowska (2022). Ostatnio wprowadzone przez Urszule Glensk i Milana Lesiaka pojecie ,narra-
cji faktoidalnych” czy ,,quasi-faktycznych” (Glensk, Lesiak 2021: 314—325).
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Wetmore’a Carryla ze zbioru parodii bajek Ezopa i La Fontaine’a. Takie ramowanie
ma potencjat ludyczny i przygotowuje na morat.

Reportera interesuje nie tyle nowa spoteczno$é Grafton, ktérej kolonizatorskie
postepy relacjonuje, ile ironia losu, ktéra — jak to przedstawia — uniemozliwita reali-
zacje utopii. Hongoltz-Hetling uwypukla paradoks sytuacji, w jakiej znalezli sie ,,wol-
nomiasteczkowcy” pragnacy wolnosci, ktdrzy ostatecznie musieli przed nig uciekad.
Jako zewnetrzny kronikarz, przybysz ,,z dtugopisem i notesem w dtoni”, reporter ma-
terializuje sie w New Hampshire, by znalez¢ odpowiedz na pytanie, co spowodowato,
Ze trzymajace dotychczas bezpieczny dystans baribale zaczety atakowaé ludzi. Prze-
Smiewczy i konfrontacyjny ton, kojarzacy sie z amerykanskim nurtem dziennikar-
skim gonzo, rzutuje na satyrycznos¢ tekstu. Zwraca uwage frywolny sposéb, w jaki
Hongoltz-Hetling opisuje libertarian: ,darzg prawa osobiste namietnoscig graniczaca
z fanatyzmem” (2022: 42), postanowili , potraktowac Grafton jako swojg piaskow-
nice” (2022: 53), by zbudowa¢ ,sobiepanskie kresy cywilizacji” (2022: 50), ale nie
udato sie, bo w tym czasie ,niedZwiedzie pracowaty nad wtasng utopig” (2022: 77).
,Wolnos¢. Wolnos¢! Niechetni postuszenstwu liberatowie akurat temu wezwaniu
nie potrafili sie oprze¢. Magnes wolnosci przyciggat ich gteboko w graftoriska gtu-
sze” (2022: 85) — drwi. Mieszkanka Grafton, ktdra przyczynita sie do zblizenia ba-
ribali do ludzi, bo je dokarmiata, nazwana zostaje przez Hongoltza-Hetlinga ,,Panig
od Paczkéw”, a nastepnie poréwnana do bohaterki basni o trzech niedzwiadkach:
,hiczym Ztotowtosa, tylko w pewnym wieku” (Hongoltz-Hetling 2022: 97). Hodujace-
go kozy reportazysta nazywa familiarnie ,,Kozlarzem”, jego obejscie natomiast bar-
whie i ze swadg opisuje: ,0 ile dom sprawiat wrazenie rodem ze zwiastuna horroru,
to stodota stanowita produkcje petnometrazowa. Jak gdyby jakis prastary Cthulhu
otrzymat ofiarng mise wielkosci stodoty wypetniong kozZling i cisnat jg na ziemie [...]”
(Hongoltz-Hetling 2022: 98). Autor nie szczedzi swoim bohaterom ztosliwych ko-
mentarzy. Kiedy odnotowuje, ze surwiwalowcy postawili przy koszach na $mieci
znak ,,Zakaz wstepu niedzwiedziom”, dodaje: ,To, ze baribale umiejg czytaé, wydaje
sie raczej nieprawdopodobne, ale kto wie, prawda?” (Hongoltz-Hetling 2022: 192).
Intencje widac nie tylko na poziomie stylu, ale rowniez na poziomie selekcji infor-
macji. Z libertarianskich dokonan w zakresie legislatury Hongoltz-Hetling wybiera te
najbardziej absurdalne, np. legalizacje prywatnych spotkan pokerowych i ,wytgcze-
nie warkoczykarek z koniecznosci posiadania pozwolenia fryzjerskiego” (Hongoltz-
-Hetling 2022: 312). Takie ujecie kolonistéw i pionieréw jaskrawo rézni sie od sposobu,
w jaki cztonkowie Free State Project chcieliby widzie¢ sami siebie. Na stronie inter-
netowe] spotecznosci przedstawiaja sie jako ,niesamowita, prawdziwa spotecznos¢
0s6b cenigcych wolnosé i odpowiedzialnos¢ [...] doswiadczajgca korzysci ptyngcych
z rozszerzonych swobdd osobistych i ekonomicznych” (fsp.org). Pozytywny przekaz
wzmacniajg zdjecia uczestnikdw i ich historie — o motywacjach i zyciu we wspdino-
cie opowiadajg Joél z Arizony, Tiffany i Justin z Michigan i wielu innych. Ani stowa
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o karmiacej niedzwiedzie pgczkami czy mezczyznie hodujgcym setki zaniedbanych
kdz. Oczywiscie Hongoltz-Hetling nie tylko jest Swiadomy mozliwych kontrinterpreta-
cji wySmiewanej przez siebie wspdlnoty intencjonalnej (Hongoltz-Hetling 2022: 22),
lecz takze nie ukrywa swojego stosunku do opisywanego tematu. Najwyrazniej ma-
nifestuje go w jednej z konczacych ksigzke reporterskg scen, w ktérej przedstawia
transgatunkowe spotkanie z perspektywy niedZwiedzia, niemogacego sie doczekac
wolnosci — od cztowieka.

Zdystansowany, ironiczny punkt widzenia Hongoltza-Hetlinga na pierwszy rzut
oka kontrastuje z emocjonalng, bezposrednig opowiescig Dylana Evansa. Autor Eks-
perymentu Utopia usytuowat sie na szczycie skali reporterskiego zaangazowania
w temat — wymyslit ,,Utopie”, zarzadzat nig, a nastepnie jg rozwigzat. Co wiecej, spo-
sob literackiej realizacji tematu wpisuje jego narracje we wzorzec gatunkowy autoet-
nografii, umieszczajgcej osobiste doswiadczenia poznajacego i samo-sie-analizujace-
go podmiotu na pierwszym planie. Juz zatozenia projektu (zwigzanego z interesujaca
Evansa ,inteligencja ryzyka”, a wiec zarzadzaniem tym, co niepewne, niewiadome,
wyksztatcaniem umiejetnosci szacowania zagrozenia) s3 w kontekscie reporta-
zu jako gatunku bardzo ciekawe. Evans nazywa swdj eksperyment rozbudowang
gra RPG (zob. Evans 2017: 19), ,,¢wiczenie[m] we wspdlnym odgrywaniu i rozwijaniu
w rzeczywistosci wymyslonego scenariusza o upadku cywilizacji” (Evans 2017: 35),
podkreslajgc w ten sposdb jego performatywnosé. To wiasciwie odwrdcona repor-
terska rekonstrukcja historyczna, rodzaj ucielesnionej fantastyki naukowej, a zara-
zem performans delegowany, ,polegajgcy na zapraszaniu nieprofesjonalistéw badz
specjalistow z innych dziedzin, aby wystepowali w imieniu artysty i dziatali zgodnie
z jego instrukcjami w okreslonym miejscu i czasie” (Bishop 2015: 381). Projektujac
swg wspodlnote intencjonalng, Evans rozdat chetnym do uczestnictwa w programie
zarys scenariusza, wedtug ktérego mieli postepowad. ,,Na miejscu mieliSmy konty-
nuowac »opowiadanie« tej historii, ale juz nie na zasadzie wyobrazania sobie, co
mogtoby sie wydarzy¢, ale odgrywania tego tak, jakby sie wydarzyto” — wyjasnia
w ksigzce (Evans 2017: 20).

Sprawozdanie z eksperymentu — od powstania pomystu az po rezygnacje z kon-
tynuacji — petni w Projekcie Utopia role drugoplanowa. Reflektor skierowany zo-
stat na autora i jego introspekcje, co sprawia, ze ksigzka jest formg autoreportazu
psychologicznego. Evans rozpoczyna zresztg od kompozycyjnego chwytu znanego
z klasycznej powiesci psychologicznej — inwersji czasowej. Dzieki takiemu zabiegowi
ujete w porzadku chronologicznym sprawozdanie z organizacji ekowioski zamkniete
zostato w rame doswiadczenia autora, ktérego ,,Utopia” doprowadzita do zatamania
nerwowego. Otwarcie memuaru wspomnieniem pierwszej nocy Evansa w szpitalu
psychiatrycznym przesuwa zainteresowanie czytelnika z fabuty (smetny finat ekspe-
rymentu jest juz przeciez znany) na pytanie o przyczyny i motywacje. Te spotecz-
ne (spodziewany bunt maszyn, katastrofa ekologiczna itd.) stajg sie mniej istotne
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niz skupienie na doswiadczeniu jednostkowym. Nawet w tej kwestii autor jest jed-
nak skazany na domysty. Rekonstruujgc emocje towarzyszgce krystalizowaniu sie po-
mystu, Evans wielokrotnie przyznaje, ze sam nie wie, co witasciwie sie z nim dziato
(depresja, znudzenie, autosabotaz? — mnozy przypuszczenia; zob. Evans 2017: 136).
O sobie z przesztosci opowiada jak o bohaterze — ,tamten” Evans, gorliwy i pozytyw-
nie nastawiony do wtasnego pomystu eksperymentator, to dla piszacego cztowiek
z przesztosci, ktérego tok myslenia trzeba rekonstruowac?. Evans nie ogranicza sie do
autoanalizy, wspierajgc wtasne przemyslenia spostrzezeniami innych oséb na jego te-
mat. Za przyktad rozdwojenia ,ja” na dziatajgce w Swiecie przedstawionym (oglagdane
z perspektywy dzisiejszego Evansa oraz przygladajgcych mu sie 0séb, np. dziennikarzy,
ktérych fragmenty tekstéw cytuje) oraz ,ja” piszace moze postuzy¢ scena $lubu, do
ktérego doszto juz w trakcie trwania eksperymentu. Evans-autor relacjonuje j tak:

[...] gdy wspominam ten dzien, widze te scene z zewnatrz, jakbym jedynie ob-
serwowat j3 z oddalenia i wcale nie byt tym facetem, ktdry tego dnia ztozyt
przysiege. Nie potrafie wejrze¢ w gtowe tego pana miodego i odgadngé, co
wiasciwie nim kieruje [...]. Jedyne, co czuje, to dreszcz idgcy w doét kregostu-
pa — dreszcz przeszywajacy obserwatora, narratora, ktéry wie, jak ta historia sie
konczy (Evans 2017: 122).

Dzieki potraktowaniu siebie z przesztosci jako bohatera Evansowi udato sie uzy-
skac¢ co$ na ksztatt intersubiektywnej sprawiedliwosci. Chociaz, podobnie jak Hon-
goltz-Hetling, wplata w tekst nieco satyryczne opisy uczestnikéw zainicjowanego
przez siebie projektu, jednego z nich poréwnujac np. do Gandalfa, innego — do ,,hob-
bita na spidzie” (Evans 2017: 99), nie oszczedza rowniez i siebie. Sprzyja temu wpro-
wadzenie zewnetrznej perspektywy. Oto fragment, w ktérym autor opisuje ,,Utopie”
tak, jakby patrzyt na nig oczami gosci z pobliskiego miasteczka, zaproszonych do od-
wiedzenia wspdlnoty i zapoznania sie z sasiadami:

Wygladali [uczestnicy Projektu Utopia — I.A.B.], jakby niedawno napadli na
sklep z uzywanymi rzeczami: Adam z brodg jak ptasie gniazdo i w skdrzanych
spodniach, Harmony ze swoim fletem i w nepalskiej czapce, Agrik z burzg si-
wych wtosoéw i w nabijanych ¢wiekami butach. Nic dziwnego, ze nasi goscie
wygladali na raczej speszonych tym wszystkim (Evans 2017: 146).

Takiemu ¢wiczeniu z patrzenia z dystansu poddaje rowniez samego siebie, konsta-
tujac: ,,szalony naukowiec organizuje dziwaczny eksperyment, po czym kompletnie
odchodzi od zmystéw” (Evans 2017: 198).

4 Jeden z tekstowych wyznacznikow fikcji wskazywanych przez Jeziorska-Hatadyj (2013).
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Evans podszedt do eksperymentu racjonalnie, jak to naukowiec. W ramach re-
searchu przed rozpoczeciem projektu czytat o utopiach jako projektach spotecznych
($lady tych lektur zachowaty sie w reportazu, sytuujgc eksperyment w szerszym kon-
teks$cie, co pozwala na uogdlnienia; odniesienia do postapokaliptycznych powiesci
Cormaca McCarthy’ego i Williama Morrisa wtacza ksigzke w sie¢ intertekstualnych
skojarzen), a takze odwiedzat istniejgce ekowioski i alternatywne spotecznosci, pod-
patrujac, jak ich cztonkowie radzg sobie z problemami zycia codziennego. Byt kry-
tyczny — ,,Utopia bedzie inna!” — myslat (Evans 2017: 76), zauwazajac np. ze w Coed
Hills zamiast produkowaé zywnos¢, kupujg ja w supermarkecie. W tych partiach, kie-
dy przygladat sie dziatalnosci innych oséb z boku, przypominat Matthew Hongoltza-
-Hetlinga, bezlito$nie obnazajgcego gtupote (nieracjonalnosé) libertarian.

Dopiero w szpitalu zaczatem powoli i nieSmiato zadawac sobie pytania o praw-
dziwe motywacje, ktore popchnety mnie do zorganizowania Eksperymentu Uto-
pia. [...] Od czasu spedzonego w Meksyku, gdzie caty pomyst sie zrodzit, przez
dtugie miesigce przygotowan, az do tych strasznych dni w maju 2007 roku, kie-
dy tuski opadty mi z oczu, nigdy nie zatrzymatem sie choéby na chwile, zeby
zastanowic sie nad osobistymi i psychologicznymi czynnikami, ktére popchnety
mnie na te dziwng Sciezke. Bytem catkowicie skupiony na tym, co postrzegatem
jako obiektywne fakty i zewnetrzne, racjonalne uzasad-
nienia (Evans 2017: 59; podkr. — I.A.B.).

— zanotowat. To doswiadczenie (i jego ,,prawda”) jest w narracji Evansa wazniejsze od
,faktow” i sprawozdania z nich.

W pét kroku pomiedzy postawg niezaangazowanego cielesnie (ale sktonnego
do publicystycznych konkluzji) kronikarza (Hongoltz-Hetling) a uprawiajgcego au-
toreportaz inicjatora i opisywacza zdarzen (Evans) zatrzymaty sie wizytujgce wspdl-
noty intencjonalne Katarzyna Boni i Urszula Jabtoriska. Obie uprawiajg obserwacje
uczestniczacy, ale, poréwnujgc rezultaty ich spotkan z przedstawicielami mikro-
spotecznosci, mozna zaobserwowac, jak intensywnos¢ obcowania z danym $rodo-
wiskiem przektada sie na gtebie spostrzezen. Trawelog Jabtonskiej wpisuje sie w li-
teracka tradycje podrozy edukacyjnych — ksztatcgcych wyjazdéw po Europie, ktore
od renesansu uprawiali mtodzi arystokraci i intelektualisci. Grand Tour reporterki
ma stuzy¢ nie tylko jej, réwniez czytelnikowi. W spotecznosciach eksperymental-
nych Jabtoniska poszukuje przeciez odpowiedzi na pytanie, jak pokona¢ nieréwnosci
spoteczne, poradzi¢ sobie z samotnoscia i zapobiec katastrofie ekologicznej. W wy-
branych $rodowiskach pomieszkuje, pracuje w ekowiosce, medytuje, ale Swiaty
wzniesiemy nowe sprawia jednak wrazenie efektu dziatania, ktére Amerykanie na-
zywaja ,,drive-by journalism”: reporterka wszedzie jest przejazdem, odhaczajac ko-
lejne etapy trasy, nigdzie nie zagrzewa miejsca. Konkluzja: ,Stysze znajoma historie
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o spoteczenstwie peknietym na pét. Czy to jakie$ przekleristwo demokracji w kazdym
wydaniu?” (Jabtoriska 2021: 65) — dobrze podsumowuje naskérkowos$¢ tego wariantu
opowiesci o utopiach.

W porédwnaniu do trawelogu Jabtonskiej, powiesé Boni o Auroville jest znacznie
lepiej udokumentowana, a obserwacje pogtebione. Reporterka spedzita w Tamilnadu
prawie rok, a wybierajgc jedno srodowisko, mogta sie na nim skoncentrowaé. Miasto
Zz marzen mozna wpisa¢ w proklamowany przez Roberta Boyntona nurt Nowego no-
wego dziennikarstwa (Boynton 2005) — w przeciwienstwie do swoich poprzednikdw,
skupiajgcych sie na literackich walorach reportazy majgcych konkurowaé z powies-
ciami, ich debiutujgcy w latach dziewieédziesigtych XX wieku nastepcéw bardziej in-
teresuje nie sposéb opowiedzenia historii, lecz metoda dokumentacji i zagtebianie sie
w temat. ,Zyé zyciem swoich bohateréw” — to dewiza uprawiajacych dziennikarstwo
uczestniczace i wcieleniowe, reporterdw takich jak Ted Conover czy Jon Krakauer. Dro-
ga Katarzyny Boni, o czym wspomina ona we wstepie do Auroville, wiodta od pomystu
na ksigzke z tezg — opowiesci o nieudanym eksperymencie dofgczenia do wspélnoty —
do préby zrozumienia aurovillan i spojrzenia na ,,miasto z marzen” z ich perspektywy.
W jednym z wywiadoéw reporterka opowiadata o zanurzeniu w temat: ,miatam mo-
menty, kiedy obserwacja uczestniczaca wychodzita poza ramy obserwacji i musiatam
samg siebie wyciggac za uszy, zeby sprawdzi¢, co sie ze mng dzieje i czy rzeczy robie, bo
chce, czy dlatego, ze uwazam, ze to potencjalnie ciekawy materiat” (Urbaniak 2020).
W konsekwencji Auroville wyrdznia empatyczny stosunek do bohateréw. Nawigzywa-
nie z nimi relacji, préba zagtebiania sie w ich psychike, a takze rekonstrukcja sposobu
myslenia doprowadzity do klasycznego problemu Nowych nowych dziennikarzy — pyta-
nia o utrate obiektywizmu. Z tego réwniez Boni ttumaczyta sie w wywiadach:

Zdecydowatam, ze nie bede pisa¢ o swoich przyjaciotach, ktérych historie sg
fascynujace i ktére chciatabym opowiedzieé, ale nie moge tego zrobic¢ wtasnie
z racji na przyjazn. Inaczej wchodzi sie w relacje z cztowiekiem, ktéry ma by¢
bohaterem twojej ksigzki, a inaczej z przyjacielem. Moze sie pojawic¢ zadra: na
ile oni mi to wszystko powiedzieli jak przyjacidtce, a na ile jak reporterce. | czy
patrze na nich jak na materiat, czy nie. Wyjatkiem byt Auroson, od poczatku
mieli$my jasny uktad. Ale i tak stat sie dla mnie bardzo bliskg osobg i sama
w niektérych momentach nie wiedziatam, czy rozmawiam z nim jak reporterka,
czy jak przyjaciétka (Budzisz 2020).

Auroson, bohater prowadzacy powiesci reportazowe]j Katarzyny Boni, to — zgodne
z kronikami miasta — pierwsze dziecko urodzone w Auroville. Wprawdzie pierwo-
rodny syn pionieréw wspodlnoty zmart, ale Matka — charyzmatyczna przywddczyni
budowniczych ,, miasta marzen” — zapowiedziata jego odrodzenie, ktdére — jak zapi-
sano w annatach — sie dokonato. Auroson moze wiec odwiedza¢ wtasny gréb. Boni
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opowiada o tym, nawigzujac do tybetanskiej ksiegi umartych, a wiec wychodzac
poza europocentryczng perspektywe.

Pora wprowadzi¢ pojecie antropologicznego punktu widzenia jako kategorii nar-
racyjnej w miedzykulturowych tekstach niefikcjonalnych. Szlifujgc swojg narratolo-
giczng koncepcje komunikacyjng, Matgorzata Czerminska (2003: 12) wskazata na trzy
mozliwe konfiguracje: opowiadanie o tym, co bliskie ,,swoim”, informowanie ,,swoich”
o tym, co odlegte, oraz przedstawianie ,innym”, jak patrzy na nich osoba z odlegtej
kultury. Wydaje sie, ze Boni udato sie wyjs¢ poza te trzy mozliwosci — cho¢ ksigzka
wydana zostata po polsku, adres jest podwdjny, bo i reporterka zostata ,,oswojona”.

Boni opowiada o Swiecie, ktéry jest inny od jej wtasnego, stworzonym na pod-
walinach filozofii hinduistycznej. Slady odbioru nieprofesjonalnego (obywatelskie
mikrorecenzje, uwagi na temat ksigzki wymieniane na forach spotecznosciowych)
pozwalaja jednak wysnu¢ wniosek, ze ta odmiennos¢ jest wypadkowgq zderzenia ra-
cjonalnego materializmu z ekscentryczng (z pewnego punktu widzenia) duchowoscia.
Reporterka jest sSwiadoma rozdZwieku pomiedzy tymi modelami istnienia w Swiecie
i juz na wstepie uwrazliwia na to czytelnika. W rozpoczynajagcym opowies¢ metatek-
Scie informuje: ,Wszystkie postaci, wizje, marzenia i sny przedstawione w tej opo-
wiesci sa prawdziwe”, natomiast w okalajgcych narracje o wspdlnocie, wprowadza-
jacych konteksty filozoficzne Didaskaliach, dodaje: ,| nikogo tu nie obchodzi, w co
wierzg inni. Przeciez kazda dusza ma swojg droge” (Boni 2020: 16). Jak w realizmie
magicznym — $wiaty, w ktorych zyjg bohaterowie Auroville (réwniez te wewnetrzne),
potraktowane zostaty w ksigzce Boni tak realnie, jak jej pobyt we wspdlnocie. Autor-
ka unika orientalizacji® $wiata, o ktérym opowiada.

Udaje jej sie tego dokonaé na kilku poziomach. Po pierwsze — poprzez zasygnalizo-
wanie, ze to, co realne, moze by¢ zarazem metaforyczne. , Miejsce akcji” przedstawio-
ne zostaje nie tylko poprzez opis geograficzny, pozwalajgcy umiejscowi¢ enklawe auro-
villan na ,,prawdziwej” mapie, réwniez jako wskazéwka: , Miejsce akcji (metaforycznie).
Poszukaj w sobie” (Boni 2020: tekst z IV strony oktadki). Wydaje sie, ze Boni zbliza sie
w ten sposdb do istoty utopii, ktéra moze by¢ rozumiana zarazem jako gest oderwania
od rzeczywistosci, jak i jej ksztattowania. Podtytut ksigzki reporterskiej — Miasto z ma-
rzen — sugeruje zreszta, ze przedmiotem przedstawienia bedzie miejsce nie tyle istnie-
jace ,realnie” (materialnie), ile w umysle mieszkancéw (jego idea). Po drugie — Boni
nie przesadza, w jaki sposdb nalezatoby traktowaé wymykajgce sie racjonalnemu ogla-
dowi zdarzenia ,,cudowne”, ktére — za swoimi bohaterami — relacjonuje. Dotyczy to
nie tylko pozostawionej bez komentarza informacji o reinkarnacji Aurosona, réwniez
np. sprawozdan ze spotkan pionieréw z Matka. Po trzecie — wykfadnia takiej postawy
zawieszenia niewiary jest oparcie narracji na mowie pozornie zaleznej, a wiec stworze-
nie takiej opowiesci, w ktorej gtos autorki przeplata sie z gtosami bohateréw, a zadna

5 Uzywam tego pojecia w takim znaczeniu, jakie nadat mu Edward Said (1991).
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z dykcji i zaden Swiatopoglad nie jest przedstawiany jako istotniejszy. Boni udaje sie
stworzy¢ narracje polifoniczng i polisensoryczng, a przy tym osigga efekt podobny do
tego, ktéry w powiesci uzyskiwali przedstawiciele realizmu magicznego — z ontologii
(fakty) punkt ciezkosci przesuniety zostaje na epistemologie (doswiadczenie, afekty).

Wyzwanie

O ile Niedzwiedzig przystuge Hongoltza-Hetlinga i Eksperyment Utopie Evansa
mozna rozpatrywaé w kontekscie Swiadectwa (Hetling) i wyznania (Evans), o tyle Au-
roville Katarzyny Boni stanowi reportazowa realizacje ,wyzwania”. Punkt ciezkosci
przesuniety zostat przez reporterke na kwestie reprezentacji (jezykowego, tekstowe-
go ekwiwalentu zastanego $wiata). By¢ moze intuicyjnie Boni zastosowata ostenta-
cyjnie literacka forme przekazu.

Jest to wyraznie widoczne juz na poziomie struktury tekstu. Po Prologu (ktory
stanowi scena uksztattowana w taki sposéb, jakby podawat jg czytelnikowi wszech-
wiedzacy narrator — Boni rekonstruuje sen lub wizje Aurosona, wprowadzajac na
scene gtdwnego bohatera) nastepujg Didaskalia (informacje nakreslajgce kontekst
duchowy eksperymentu), a partia historyczna, opowiadajgca o zatozeniu Auroville,
nazwana zostata przez reporterke Zawigzaniem akcji. Boni zdecydowata sie na inspi-
rowang strukturg klasycznego dramatu kompozycje tréjdzielna, tytutujgc odpowia-
dajace aktom rozdziaty odpowiednio: Marzenie, Miasto, Matka.

Auroville nie jest wyzwaniem wytgcznie dlatego, ze autorka wpisuje swojg opo-
wieéé w sie¢ intertekstdw, m.in. bawiac sie konwencjami gatunkowymi. Swiadoma
literackos$¢ to rowniez cechy reportazy Hongoltza-Hetlinga (wspomniane nawigzanie
do bajki zwierzecej wzmocnione konsekwentnym poprzedzaniem kazdego z rozdzia-
téw mottami zaczerpnietymi np. z Wichrowych wzgdrz Bronté) i Evansa (wplecenie
w dokument osobisty przypowiesci o dwdch pawianach, ktédra moze by¢ odczytana
jako metafora rozczarowania autora intencjonalng wspdlnotg). Eksploatowane przez
autorke nawigzania do formy dramatycznej idealnie wpisujg sie jednak w pomyst
Czerminskiej, aby model ,wyzwania” powigza¢ z tym wtasnie archetypicznym ro-
dzajem literackim. Przypomnijmy, ze — zdaniem badaczki — postawa ta ,jak w dra-
macie, polega na wcigganiu czytelnika w dialog, w gre, na prowokowaniu go niby
W wyzwaniu na pojedynek” (Czerminiska 2020: loc. 45-46). Nawigzanie do struktury
dramatu — chyba niewytacznie ornamentacyjne — nasuwa (znéw) skojarzenie z per-
formatywnoscig i stwarzaniem rzeczywistosci (Miasto z marzer), a nie jej (literackim)
odtwarzaniem. Formalnie Auroville jest powiesScig reportazowa. Przechodzac od bo-
hatera do bohatera, troche jak w powiesciach srodowiskowych, Boni snuje opowies¢
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o enklawie i jej mieszkaricach w serii nastepujacych po sobie scen, przejmujac ich
punkty widzenia. Wyjatek robi w czesci Srodkowej, w ktorej opowiada nie o powsta-
niu Auroville czy o Matce, ale o wasnych doéwiadczeniach z bycia w ,Miescie Switu” —
tu dominuje prawda ,,doswiadczenia” autorki, jej watpliwosci i odczucia (,,Nie czutam
pradu na skérze. W drzewie figowca nie widziatam twarzy Matki” — Boni 2020: 362).
Elementy autoreportazu nie burzg jednak wrazenia obcowania z powiescig. Nawia-
zujac do rozpoznan Michata Gtowinskiego, ktéry w artykule o ,dokumencie jako po-
wiesci” odréznit beletryzacje od upowiesciowienia (Gtowinski 1982), mozna uznaé, ze
w Auroville literackos¢ nie jest , przygodna”, lecz konsekwentna — na tyle, ze autorka
dopiero w bedacym metatekstem aneksie szczegétowo objasnia prace ze Zrddtami,
jakby manifestowana literackos¢ tekstu (np. przejmowanie perspektyw innych oséb)
wymagata w jej opinii wprowadzenia w tajemnice warsztatu, by pakt faktograficzny/
referencjalny nie zostat zerwany. Czy jednak istotnie o ten pakt chodzi? Sugerowata-
bym raczej zaproponowane przez Henryka Markiewicza pojecie paktu dyskursywnej
labilnosci (a wiec umowy, ktdrg w tym konkretnie przypadku stresci¢ mozna nastepu-
jaco: ,wierze, ze bohaterowie opowiesci Boni w to wierzg”).

Zaprezentowana tu opowies¢ o reporterskich wizjach utopii jest tez komenta-
rzem do utopii reportazu jako gatunku stanowigcego sprawozdanie z faktéw, ktéry
przeciez nie jest dokumentem (cho¢ bywa traktowany jako tzw. dokument epoki).
Dyskusje na temat reportazu zdominowata w Polsce kategoria fikcjonalnosci. Ani ba-
dacze protestujgcy przeciwko przedstawianiu ,$wiata prawdziwego” jako bajki, ani
zwolennicy faktow, ktére ,,muszg zatanczy¢” (Zajas 2011; Szczygiet 2022), nie ujmuja
istoty problemu, ktdéra lepiej — mam nadzieje — obrazuje wzorowany na ustaleniach
Matgorzaty Czerminskiej tréjkat reportazowy. Komunikacyjne ujecie reportazu jako
dynamicznej relacji pomiedzy zdarzeniem (zauwazonym i odnotowanym — faktem),
doswiadczeniem a reprezentacjg pokazuje, ze — podobnie jak w memuarach — posta-
wa reporterska jest zawsze efektem negocjacji pomiedzy swiadectwem, wyzwaniem
i wyznaniem, pomiedzy tym, co weryfikowane, emocjami i konwencjami. Przyktad
Auroville Katarzyny Boni pokazuje, ze zwtaszcza w przypadku pisania o utopii naju-
czciwszym modelem pozostaje sytuacja wyzwania rzuconego nie tylko — jak chce
Czerminska — czytelnikowi, ale i literaturze. ,Prawda jest trudniejsza do zaakcepto-
wania [niz teza — I.A.B.]”%. Nie ma gotowych rozwigzan. Jest tylko zaproszenie do ich
szukania” — konkluduje reporterka (Boni 2020: 336).

6 Ten cytat wyjety zostat ze wstawki autotematycznej, w ktérej Boni opowiada czytelniko-
wi, jakg ksigzke o Auroville mogtaby napisaé. Mogtaby to by¢ ,historia porazki”, mogtaby —
,historia sukcesu”.
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Abstract

Utopia nel/del reportage
“La relazione del sogno”
nel contesto della teoria del triangolo autobiografico del reportage

L'articolo e un tentativo di applicare la teoria del triangolo autobiografico di Matgorzata
Czerminska durante I'analisi di reportage in cui I'immagine del mondo, € il risultato della
fedelta ai fatti, influenzata dell’esperienza dell’autore e della rappresentazione lettera-
ria. A seconda dell’elemento dominante si possono distinguere resoconti che si presen-
tano principalmente come una testimonianza, altri come una confessione o ancora come
una sfida. L'autrice presenta tale concetto sulla base di selezionati reportage contem-
poranei sull'utopia (Eksperyment Utopia di Dylan Evans, Swiaty wzniesiemy nowe di Ur-
szula Jabtonska, Auroville. Miasto z marzen di Katarzyna Boni e NiedZwiedzia przystuga
di Matthew Hongoltz-Hetling). Tale tema sottolinea 'importanza del punto di vista adot-
tato e allo stesso tempo fornisce riflessioni sui reportage.

Parole chiave: reportage, utopia, triangolo autobiografico, punto di vista
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