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Polska Filmoteka Narodowa posiada jeden z najwiekszych w Europie zbioréw. Zawiera on 2000 polskich fil-
moéw fabularnych (od roku 1908 do lat wspétczesnych), 160 filméw przedwojennych, 100 tys. filméw dokumen-
talnych i krétkometrazowych oraz ponad 2 000 filméw animowanych. Wiekszos$¢ z nich zostata zarejestrowana
na tasmie filmowej, tworzywie nietrwatym i ulegajgcym degradaciji. Jedynym ratunkiem przed utratg filmowe-
go dorobku i zachowaniem go dla potomnych sa digitalizacja i kompleksowa rekonstrukcja cyfrowa.



Dzigki technologicznemu ,liftingowi” mozemy ogladac przed-
wojenne produkcje, takie jak chociazby: Ada! To nie wypada
(1936) w rez. Konrada Toma czy Jadzie (1936) w rez. Mieczysta-
wa Krawicza. Wspotczesny widz moze nie tylko zachwycaé sie
kinem, ktdre urzekato poprzednie pokolenia, ale $ledzic¢ takze
rozwdj polskiej kinematografii.

W zbiorze 200 zdigitalizowanych dotychczas filméw (dane
z 2023 roku) znalazly sie takze produkcje z drugiej potowy
ubieglego stulecia, katalog otwiera oczywiscie pierwszy pol-
ski powojenny film fabularny, czyli Zakazane piosenki w rez.
Leonarda Buczkowskiego (1947). Nie zaskakuja na tej liScie
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najwazniejsze dziela minionego wieku, dziwia natomiast ob-
razy powstate na poczatku XXI wieku, np. Zemsta w rez. An-
drzeja Wajdy (2002) czy Mdj Nikifor w rez. Krzysztofa Krau-
zego (2004). Odpowiedz okazuje sie prosta, tajemnica tkwi
w jakosci dostepnych wéwczas tasm filmowych i ograniczeniu
srodkéw finansowych pozostajacych w dyspozycji ekip filmo-
wych. Jeszcze w latach 60. ubieglego wieku kopie filmowe po-
wstawaly na bazie duplikatu negatywu. Pod koniec XX wieku
kryzys wymusit rezygnacje z wykonywania duplikatu, kopie
wiec ttoczono z oryginalnego negatywu, przyczyniajac sie do
jego zniszczenia.

OD ANALOGUDOCYFRY — — — — —

Po meandrach digitalizacji i rekonstrukgji filméw poprowa-
dzi nas znakomity operator filmowy prof. dr hab. Jerzy Luka-
szewicz. Autor zdje¢ do takich dziet, jak m.in. Dolina Issy (rez.
Tadeusz Konwicki), Spotkania na Atlantyku (rez. Jerzy Kawale-
rowicz), Siekierezady (rez. Witold Leszczynski), obu Vabankow,
Seksmisji, Kingsajza (rez. Juliusz Machulski), rezyser, scenarzy-
sta, profesor Szkoty Filmowej im. K. Kie§lowskiego Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach, autor ponad 40 rekonstrukgji cy-
frowych m.in. filméw Andrzeja Wajdy, Jerzego Kawalerowicza,
Kazimierza Kutza.

Podstawowym zadaniem procesu rekonstrukeji dziela ana-
logowego jest digitalizacja komponentéw obrazu i dzwieku,
ktére zostaja zreprodukowane jako numeryczna postaé in-
formacji o barwie i gestosci. To procesy niezwykle skompliko-
wane. Technologicznym wyzwaniom sprosta¢ musza zespoty
wyspecjalizowanych informatykéw, a w rekonstrukgji obra-
zOW uczestnicza zazwyczaj - jesli to mozliwe - twoércy filmow,
a w przypadku niezyjacych realizatoréw - osoby, ktére praco-
waty w ekipie w pionie operatorskim lub dobrze znaty autora
zdje¢. Rekonstrukcje wzbudzaja wiele zrozumiatych emocji,
rodza m.in. watpliwosci, czy wartosci estetyczne zrekonstru-
owanego dziela sa tozsame z jego analogowym Zrédtem.
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Jeszcze nie tak dawno w kinach i telewizji krélowatl peten
niedoskonato$ci obraz analogowy, nowe technologie przy-
zwyczaity nas do odbioru obrazu cyfrowego. Réznice sa ko-
losalne. Obraz analogowy charakteryzuje miedzy innymi:
obnizona definicja komponentéw wizualnych, a wiec brak
spelnej” ostrosci, ,wibracja” elementéw statycznych, mini-
malna skala barw o niskim stopniu saturacji, dostrzegalna
struktura obrazu (tzw. ziarno). Zapis w domenie cyfrowej
ma natomiast wysoka definicje obrazu, petna ostros¢, gtebie
czerni, jaskrawo$¢ modutéw bieli, intensywnos¢ (stopienn
saturacji), znaczaca liczbe szczeg6étéw oraz wielowymiaro-
wa skale barw.

- Ten nawyk - wyjasnia prof. Jerzy Lukaszewicz - ,, przyzwy-
czajenie” i praktyka percepcji odbiorcy wymaga od konfigu-
racji wspoétczesnego dziela sztuki tych samych atrybutow.
To niezbywalna natura i mentalno$¢ dzisiejszego prze-
kazu w prezentacjach multimedialnych. Tak wiec o du-
chu wspétczesnej sztuki decyduja zmiany technologiczne,
a w konsekwencji implikacje $wiadomosci postrzegania.
Obraz cyfrowy zdominowat $rodki masowego przekazu,
media spoteczno$ciowe, wspdtczesnie realizowane dzieta
filmowe.
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Zywotno$¢ tasm filmowych jest ograniczona, ulegaja one na-
turalnej degradacji, prowadzacej nieuchronnie do catkowitego
ich rozktadu. Tego procesu nie da si¢ powstrzymac, jedynym ra-
tunkiem jest digitalizacja, czyli skanowanie kazdej klatki tasmy,
a poniewaz jedna sekunda filmu to 25 klatek, praca jest Zzmudna
i niezwykle kosztowna. Na skanach specjalistyczne programy
wychwytuja wszystkie znieksztatcenia, ubytki, skazy, zabrudze-
nia, rysy, miejsca klejenia tasmy, uszkodzenia perforagji itp.
Podstawowym zadaniem procesu rekonstrukgji filmu analogo-
wego w wyniku rejestracji w formatach cyfrowych jest transla-
¢ja do postaci cyfrowej obrazu i dzwieku.

- W tym procesie dzieto analogowe zostaje pozbawione swojej
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Na ztozony proces rekonstrukgji sktadaja sie m.in.: odziarnienia
obrazu, modyfikacja: kontrastu, gestosci poziomu czerni i bieli,
nasycenia barw. Graficy retuszuja plamy, usuwaja rysy i inne
wady obrazu.

- Kiedy rekonstrukcja wkracza w nieuchwytna i trudno definio-
walna estetyke dziela, zabieg wymaga pieczotowitosci i wraz-
liwosci, a takze wiedzy nie tylko z zakresu sztuk filmowych,
ale takze psychologii postrzegania, historii sztuki, konserwacji
dziet sztuki, kulturoznawstwa. Cho¢ w rekonstrukcje zaangazo-
wany jest potezny sztab ekspertow, w ocenie koncowej dzieta
rozstrzygajace moze by¢ przeSwiadczenie przecietnego odbior-
cy - podkresla prof. Jerzy Lukaszewicz.

Stosunek twércéw do ich zrekonstruowanych dziel nie byt i nie
jest jednoznaczny.

- Po przegladzie Doliny Issy rezyser i autor scenariusza Tadeusz
Konwicki ocenit swdj odnowiony film jako obraz... wyglanco-
wany - wspomina operator. - W jego ustach brzmiato to raczej
sarkastycznie.

Andrzej Wajda uwazal, ze obraz analogowy przy rekonstrukgji
traci swoja biologie. Zdaniem prof. Jerzego Lukaszewicza jako-
Sci estetyczne i techniczne w domenie cyfrowej daleko odbie-
gaja od standardéw obrazéw w technologii analogowej, dodaje
jednak, ze jest to opinia pokolenia wychowanego w konwencji
obrazu analogowego.

Andrzej Wajda stat na stanowisku, ze twérca moze ingerowac
w dowolny sposéb, a wiec dokonywac zmian i modyfikacji. Pro-
jekt ,Cyfrowa rekonstrukcja i digitalizacja polskich filméw...”,
wspétinansowany ze Srodkéw Europejskiego Funduszu Roz-
woju Regionalnego, zawiera jednak okreSlone prerogatywy
i pozostaje pod Scista kontrola archiwistow, ktérzy zabiegaja
o wierne przeniesienie obrazu analogowego.

Jednym z najtrudniejszych wyzwan - wspomina profesor - byta
rekonstrukcja Zakazanych piosenek. Praca nad filmem trwata
2 lata. Mocno zdegradowany negatyw ujawnit wiele brakow, nie-
ktére sceny (krecone np. w nocy) byty trudne do odtworzenia,
nie mialy istotnych szczeg6tow. Trzeba byto ich szuka¢ w réz-
nych archiwach, }acznie z telewizyjnym, gdzie byty upublicznia-
ne fragmenty filmu. Zrekonstruowany obraz nie pochodzit wiec
bezposrednio z negatywu, ale z réznych nosnikéw, ktérych pa-
rametry trzeba byto zgra¢ tak, aby film stanowit ptynna catos¢,

izomorficznej struktury, ktdra jest oparta na solach srebra i na-
turalnych pigmentach. Elementy te zostaja zreprodukowane
jako numeryczna postac informacji o barwie i gestosci elemen-
téw analogowych i cyfrowych oraz dokonuje sie unikatowej
korekcji barwnej catoksztattu - podkresla operator.
Technologia pozwala wyeliminowa¢ ,wpadki” operatorskie,
np. zarejestrowany fragment reflektora. Wywotuje to jednak
wojne z archiwistami, ktérzy uwazaja, ze skoro ow reflektor
znalazt sie - choc¢ ,nieproszony” - na ta$mie, powinien zosta¢
takze w sferze cyfrowe;j.

Po digitalizacji materiaty filmowe trafiaja z powrotem do ar-
chiwum.

a owe uzupeknienia byty dla widzéw niedostrzegalne.

W przypadku filméw twoércéw niezyjacych uczestniczacy w re-
konstrukeji wysokiej klasy operator moze odwotac sie wylacz-
nie do wiasnej wrazliwosci. Nie ma jednak watpliwosci, rekon-
strukcja w takim przypadku to nowe dzieto. Trudno bowiem, aby
spoeta kamery” (krytycy filmowi tak ocenili prace autora zdje¢
Doliny Issy) odrzucit wlasng estetyke, wyobraznie, swéj sposéb
postrzegania $wiata.

- Komentarz Tadeusza Konwickiego jest bardzo znamienny, rezy-
ser nie odzegnat sie od filmu w wersji cyfrowej, wrecz przeciwnie
zaakceptowatl ja, ale z pewnym zastrzezeniem. Uwazal, ze sa to
nie tyle dwa rézne obrazy, co dwa rozne Swiaty. Zabieg rekon-
strukgji przyjat jako znak czasu, ktéry wymusza od nas pewne
modyfikacje - kontynuuje Jerzy Lukaszewicz.

W opinii operatora twoércy genialnych, urzekajacych barwa
i $wiatltem obrazéw wersja cyfrowa przylega do wymagan i na-
wykow wspétczesnego odbiorcy.

- W takim $wiecie Zyjemy - puentuje profesor - odwotywanie sie
do dawnych standardéw i regut wizualnych moze mie¢ znaczenie
juz tylko dla waskiej grupy specjalistow i koneseréw.

Szerszemu odbiorcy technologia ta daje mozliwo$¢ przyswajania
dziela dawnego, instaluje go w ,tu i teraz”, o rodowodzie filmu
$wiadczy juz tylko data, a nie koniecznie sam obraz. Digitaliza-
¢ja i rekonstrukcja sa niekwestionowanym dobrodziejstwem dla
kinematografii na calym $wiecie, jedynym ratunkiem przed jej
unicestwieniem. Zdawac¢ by sie moglo, ze tasSma filmowa odeszia
do lamusa, tymczasem wielu $wiatowej klasy filmowcéw wymu-
sza na swoich producentach powrét do analogowej technologii.

- Pracowatem analogowo i cyfrowo, w glebi duszy jestem jednak
przekonany, ze analog poprzez swoja niedoskonatos¢ miat tez
pewna magie, dotkniecie rekodziela, czyli czegos, co chwilami -
cho¢ niedoskonate i niedorobione - byto... ludzkie. Ograniczenia,
ktére stawiata technologia analogowa, np. liczba dubli, wyzwala-
ty kreatywnos$¢ i wyobraznie, w cyfrowej mozna zrobic wszystko.
Myslenie artystyczne, inwencja twoércza zdaja sie okaleczone -
konkluduje Jerzy Lukaszewicz.

Moze wiec nie nadszed} jeszcze czas zmierzchu filméw analogo-
wych. Renesans ptyt winylowych udowodnit, Ze nie ze wszystkim,
co stare, trzeba sie zegna¢ definitywnie. Najwigksze laboratorium,
Technicolor w Londynie, jeszcze nie zamkneto swoich podwoi.
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