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Abstract: The article attempts to present one of the extremely important themes in the work
of Barbara Gawryluk, which is emigration and the creation of a new home abroad. The author
of the article, referring to selected works by the Krakow writer, tries to present how Gawryluk
constructs the motif of a journey and the topos of the home and read the meaning that the writer
gives to these spaces. The researcher notes the differences between the literary images of emi-
gration caused by difficult economic conditions and the images of refugees forced to leave their
homeland to save their lives.
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Thomas Reinertsen Berg we wstepie do swej arcyciekawej ksigzki Teatr swia-
ta. Mapy, ktére tworzg historie przypomina o niezwyklej wlasciwosci map spra-
wiajacej, ze miniaturowy $wiat, ktéry odwzorowuja, budzi emocje i to nieprze-
rwanie od chwili ukazania si¢ pierwszego atlasu:

Amerykanski kartograf Waldo R. Tobler sformutowal w 1969 roku tak zwa-
ne pierwsze prawo geografii: wszystko si¢ wiaze ze wszystkim, ale obiekty bli-
skie sg ze sobg bardziej powigzane niz obiekty odlegte. Wigekszo$¢ z nas, przy-
gladajac sie nowej mapie, szuka swojej rodzinnej miejscowosci. ,,Moze kto$
zechce w naszym theatrum poszukal przedstawienia szczegdlnego regionu
(jako Zze wszyscy z racji umitowania swych ojczystych stron chetnie je zobacza
wraz z innymi obszarami)” — pisat Ortelius w przedmowie do swojego atlasu,
tak wiec zjawisko nie jest nowe.

Berg, 2018, s. 11

Odnosz¢ wrazenie, ze to wlasnie mapa w tworczosci Barbary Gawryluk bywa
znaczacym tekstem kultury, wokoét ktérego autorka buduje swe migracyjne nar-
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racje, kazac wiekszosci powotanych przez siebie bohateréw przemieszcza¢ sie,
szukajac swego miejsca. I nie sg to jedynie bohaterowie ,ludzcy”. Nie-ludzkie
istoty w prozie Gawryluk maja przeciez bogatg reprezentacje, a ich losem jest
nieustanny ruch. O ile jednak w przypadku dzikich zwierzat jest on niejako wy-
muszony przez nature, o tyle w przypadku domowych — wynika z utraty domu,
a w konsekwencji z poszukiwania bezpiecznego schronienia. Warto w tym miej-
scu przypomnie¢ miedzy innymi takie ksigzki Gawryluk, jak: Czarna, Klifka
i tajemnice z dna morza, Tutu. Opowies¢ o Swince, ktora marzyla o rajskiej wy-
spie, Baltic, pies, ktory ptyngt na krze czy Dzok. Legenda o psiej wiernosci. Foka,
$winka oraz psy rozpoczynajg swa zwierzecg odyseje, aby odnalez¢ dom lub, jak
w przypadku foki Klifki, odnalez¢ matke, a tym samym swoj konkretny, indywi-
dualny ruch wpisa¢ w ogdlng trajektori¢ stadnych wedrowek. Skojarzenia zwie-
rzecych migracji z odyseja s tym bardziej uzasadnione, Ze ich scenografig naj-
czgsciej jest morze. Wyjatek stanowi opowies¢ o tragicznym losie krakowskiego
psa Dzoka, ale juz w pozostalych wymienionych ksigzkach to wtasnie woda sta-
je sie tym zywiolem, w ktorego scenerii rozgrywa sie akcja skupiona na szukaniu
domu. Dodajmy, ze woda jedynie w przypadku foki Klifki jest naturalnym $ro-
dowiskiem zwierzecego bohatera, pozostali — $§winka Tutu oraz pies Baltic —
przemierzajac morza i oceany, czujg sie nie ,,u siebie”, co w wypadku Baltica pty-
nacego na krze przez Baltyk wida¢ najwyrazniej. Owo ,nie u siebie” Gawryluk
stara sie jednak nieco tonowac.

Literatura dla dzieci, mimo ze od dawna nie kusi polukrowang wizja $wia-
ta, to wcigz jednak nie moze ignorowac¢ psychicznej kondycji dziecka, dopomi-
najacego sie, jesli nie o szczesliwe zakonczenie, to chocby o takie, ktére dawa-
loby nadzieje. Sama pisarka zreszta potwierdza , ze nie umiejac zmysla¢, szuka
prawdziwych historii, ktére mozna by atrakcyjnie przedstawi¢. Czgsto jednak re-
tuszuje opowies¢, nadajac jej bardziej optymistyczng wymowe. Do takiego za-
biegu przyznaje si¢ w przypadku czterotomowej sagi, rozpoczynajacej si¢ od
Mojego Bullerbyn. Inspiracji do napisania tej ksigzki dostarczyl chlopiec uczest-
niczacy w spotkaniu autorskim z Gawryluk. Maly czytelnik, proszac swa ulubio-
ng autorke o napisanie ksigzki o rodzicach, ktérzy sa zmuszeni wyjecha¢ za gra-
nice, wyrazil swe niezaspokojone przez najblizszych potrzeby oraz ujawnit leki
zwigzane z porzuceniem. Ta prawdziwa historia chlopca teskniacego za rodzica-
mi i wychowywanego przez babcie, dojmujaca opowies¢ eurosieroty, byla z jed-
nej strony tak inspirujaca, ze stala si¢ zaczynem wspomnianego cyklu, z dru-
giej — tak dramatyczna, ze Gawryluk postanowila jg zlagodzi¢, nadajac pozy-
tywny wydzwiegk', mimo ze bycie ,,nie u siebie” nadal w jej tetralogii pozostaje
gléwnym zagadnieniem.

' Nie umiem sama tworzy¢ historii, one same do mnie przychodzg. Z Barbara Gawryluk rozma-
wia Alicja Gluszek https://www.sztukawekranstuka.pl/interview/7 [data dostepu: 20.04.2021].
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Dobrostaw Kot w ksigzce Tratwa Odysa. Esej o uchodZcach przypomina, ze
Odyseje mozna czytaé jako opowies¢ o uchodzeniu i uchodzcy, wszak jedno
z pierwszych imion Odysa wymienionych w eposie (,,blakajacy sie”, ,tulaczy”,
~wedrowny”) celnie charakteryzuje los noszacego je bohatera. Badacz podkre-
$la, ze dla Odysa uchodzenie nie jest tylko okolicznoscia, lecz przede wszystkim
kondycja, a to, co go spotyka, ujawnia, Ze uchodzenie oznacza ostateczne uswia-
domienie sobie swego bycia nie u siebie, niemoznosci zadomowienia oraz trud-
nej do ukojenia tesknoty (Kot, 2020). Wydaje sie, ze Gawryluk w swych ksigz-
kach adresowanych do dzieci niezwykle uczciwie przedstawia problem bycia nie
u siebie, przezwyciezajac jednoczesnie epopeiczng niemoc generowania szczesli-
wego zakonczenia (wspdtczesnym interpretatorom Odysei coraz trudniej w po-
wrocie tytulowego bohatera do domu dostrzec satysfakcjonujacy final). Innymi
stowy, autorka przekonuje, ze mimo iz migracja jest trudnym doswiadczeniem,
to jednak nie przekresla realizacji fantazmatu domu.

Mozna zaryzykowa¢ teze, ze w opowieéciach Gawryluk ruch jest jednym
z bohaterdéw, czym autorka podkresla stalg dyspozycje cztowieka do ruchu, zmia-
ny, wychyniecia z tego, co rozpoznane i swojskie, ale przede wszystkim do prze-
kraczania granic, o ktérych Dariusz Czaja pisze nastepujaco:

Granice [...] sa forpocztg tego, czego nie widac i czego nie mozna do$wiadczy¢.
Granica przeraza (kartograficzne ubi leones...), ale i fascynuje. Jest obietnica
zfamania szyfru. Co nie dziwi. W istocie bowiem obchodzi nas przede wszyst-
kim to, czego nie mozemy bezposérednio doswiadczy¢, to, co lezy wlasnie poza
przyjetymi i uznanymi zwyczajowo granicami.

Czaja, 2018, s. 8 i nast.

Rzeczywiscie, doswiadczenie granicy charakteryzuje wigkszos¢ bohaterow
ksigzek Gawryluk i przede wszystkim dotyczy emocji zwigzanych z emigracja,
cho¢ to zjawisko, jak wykazuje lektura pisarki z Krakowa, jest na tyle niejed-
norodne, ze z jednej strony znakomicie wpisuje si¢ w kulturowe klisze, a z dru-
giej — podaje je w watpliwos¢.

Zanim przyjrze sie blizej emigracyjnym doswiadczeniom dzieciecych bo-
hateréw prozy Gawryluk, chce zauwazy¢, ze s3 oni naznaczeni jeszcze innym
doswiadczeniem: rozwodem rodzicéw. Rozstanie rodzicéw to niemal juz topos
tworczos$ci krakowskiej pisarki, ktory wydaje mi si¢ szczegolnie istotny w narra-
cjach o emigracji. Gawryluk przekonuje, ze utrata domu, zakorzenienia nie musi
wynika¢ z przyczyn ekonomicznych czy politycznych, ktére wptywaja na decyzje
o0 opuszczeniu ojczyzny, ale czeéciej jest skutkiem rodzinnych perturbacji i two-
rzenia przez cztonkéw rodziny nowego ,ukladu” Co wazne, rozwoéd w opowie-
$ciach Gawryluk cho¢ moze skutkowa¢ dramatycznymi przezyciami szczegélnie
najmlodszych, to w konsekwencji prowadzi do alternatywnego ukladu rodziny,
ktéry okazuje si¢ lepszy od poprzedniego, poniewaz dzigki zmianom, jakie na-
stapity w jej strukturze, dziecko zyskuje kolejny dom. Mimo Ze proces zakorze-
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nienia w patchworkowych rodzinach moze przebiega¢ nieco opornie oraz budzi¢
skrajne emocje, to jednak moze by¢ zakonczony powodzeniem.
Oto kilka przykladow. Bohaterka Zuzanki z pistacjowego domu wyznaje:

Moje kolezanki to mi zazdroszcza, ze ja mam dwa domy. I nowg mame,

i nowego brata. Sama nie wiem. Fajnie bylo, jak tata mieszkal z nami. Bo nie

przychodzily opiekunki. Ale to byto bardzo dawno temu, prawie nic nie pamie-
tam. Ale pamietam, ze odbieral mnie z przedszkola.

Gawryluk, 2009, s. 17

Wigkszy zal do ojca, ktéry niemal z dnia na dzien porzucit rodzine, ma Ivan,
gltéwny bohater Czarnej, Klifki i tajemnic z dna morza, ale z czasem nawet i on
znajdzie w sobie sile na przebaczenie i pojednanie ze swoim tata. Wydaje sig, ze
pozostali bohaterowie opowiesci Gawryluk albo juz dawno przepracowali trau-
me zwigzang z rozwodem rodzicéw, albo w ogole jej nie doswiadczyli. I tak, mali
bohaterowie z ksigzki Przedszkolaki z ulicy Morelowej, cho¢ niemal w wigkszo-
$ci maja za sobg podobne przezycia, to jednak w patchworkowej rodzinie zna-
lezli stabilizacje, czujac si¢ potrzebnymi i kochanymi w obu domach. Podobne
odczucia ma Celina, najlepsza przyjacidtka gtownej bohaterki opowiesci W Zie-
lonej Dolinie. Dziewczynka po powrocie z wakacyjnego wyjazdu do nowej rodzi-
ny ojca zauwaza:

— Wszyscy mnie pytaja, czy chce mieszkaé w Warszawie, czy w Gérkach —
skarzyla si¢ Celinka. — To takie trudne. Wiesz, u taty bylo fajnie, ale to jest bar-
dzo dziwne zamieszka¢ u kogos, kogo sie prawie nie zna. [...] Tata jest $miesz-
ny. Jest nauczycielem w-f i ciggle uprawia jakie$ sporty. Musiatam z nim jezdzi¢
na rowerze na dalekie wycieczKki. [...] Zapisal mnie do szkétki tenisowej, ale nie
bardzo mi szlo. [...]

[Celina — ...] Opowiadata swej przyrodniej siostrze Agnieszce o Gérkach:

— Najbardziej lubita, jak jej opowiadalam o Gérkach. Tak. To lubita naj-
bardziej. Bez konica mogtam opowiadaé o naszej face, o strumyku, o Jagodo-
wym Jarze i Zbdjeckim Szumie, o kréliczkach u twojej babci, o0 moim kotku
i o sarenkach, ktdére Kuba ciagle fotografuje.

Gawryluk, 2005, s. 94

O ile rozstanie rodzicéw nie jest powodem rozpadu $wiata, o tyle wyjazd
z kraju staje sie dla dzieciecych bohateréow prozy Gawryluk mocno obciazaja-
cym przezyciem. Znakomitym przykladem tekstow mieszczacych tego rodzaju
doswiadczenia jest wspomniana wczedniej tetralogia Gawryluk, w ktorej sktad
wchodza nastepujace czesci: Moje Bullerbyn, Kolczyki Selmy, Dziewczynka z fo-
tografii oraz Dwa domy. Jej gléwna bohaterka jest Natalia, ktorej rodzice zmu-
szeni dramatyczng sytuacja finansowa decyduja sie na emigracje calej rodziny
do Szwecji. Tytul otwierajacy tetralogie — Moje Bullerbyn — nie tylko ujawnia
familiarny stosunek gléwnej bohaterki do nowej (drugiej) ojczyzny, ale odsyla
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réwniez do stereotypéw zwigzanych ze Szwecja. Gawryluk jako ttumaczka je-
zyka szwedzkiego specjalizujaca si¢ przede wszystkim w przekladzie na jezyk
polski szwedzkich ksiazek dla dzieci znakomicie te stereotypy rozumie. Piszac,
prawdopodobnie uczestniczy z jednej strony w procesie ich tworzenia, a z dru-
giej — dekonstrukcji.

Tytulowe Bullerbyn jest przeciez stowem kluczem, hastem chyba juz dla po-
kolen Polakéw, czytelnikéw Astrid Lindgren, ktérzy z tej niewielkiej miejscowo-
$ci uczynili jeden z wazniejszych toposéw swojego dziecinstwa. Bullerbyn za-
ludnione znajomymi dziecigcymi bohaterami, dobrymi dorostymi, a na doda-
tek wypelnione beztroska zabawa i przygodami stalo si¢ przeciez synonimem
sielskiego dziecinstwa, swoistego mitu, ktdry jest na tyle elastyczny, ze swg prze-
strzen otwiera réwniez na inne znane postaci z dzieciecego imaginarium inspi-
rowanego literaturg. Taka postacia jest oczywiscie Pippi, ktora mimo ze nie po-
chodzi z Bullebryn, to przeciez ideowo do niego przynalezy. Nie dziwi wiec fakt,
ze mlodzi przybysze z Polski, probujac jakos zrozumie¢ miejsce, w ktérym przyj-
dzie im zy¢, siegaja do tego, co im znane z literatury: ,— Wiesz co, Natalka —
wtracila sie Marta. — Jak w tej Szwecji jest tak, jak w Bullerbyn, to chyba jest faj-
nie. To moja ulubiona ksigzka” (Gawryluk 2011, s. 11). Swoje wyobrazenia kon-
frontujg potem z rzeczywistoscia: ,Kiedy dojechaliémy na miejsce, okazalo sie,
ze Lisa miala racje. Taki wlasnie dom pamietatam z filmu o Pippi. Duzy, z6lty,
z wiezyczka i z wielkim ogrodem” (Gawryluk 2011, s. 21). Symptomatyczne jest
to, ze Natalka w swym pamietniku prowadzonym dzigki namowom nauczyciel-
ki z Polski, w dniu przybycia do nowego kraju i ujrzeniu znajomych, bo znanych
z filmu ,,znakéw Szwecji”, odnotowuje: ,,Czy to bedzie DOM? Nie wiem. Ale mdj
pokdj w wiezyczce jest przesliczny” (Gawryluk 2011, s. 24).

Jakie warunki powinna spelni¢ przestrzen, aby moc ja nazwa¢ domem? Do-
bromir Kot w wspomnianej wczesniej ksigzce Tratwa Odysa przypomina wazny
fragment wedréwki mitologicznego bohatera. Jest nim wyprawa Odysa do kra-
ju, ktérego mieszkancy nie znajg morza, dlatego tez wiosto biora za fopate. Ko-
rzystajac z rozpoznan poczynionych przez Kota, warto doda¢, ze bohater Ody-
sei, ktéry nazwat wiosto topata, w polskich ttumaczeniach bywa nazywany kim$§
»W obcej ziemi” (Siemienski, 1873), ,wedrownikiem” (Wittlin, 1924) albo ,,prze-
chodniem” (Parandowski, 1953). W oryginale greckim okreslany jest stowem
od1tng, oznaczajagcym wedrowca, podroznika lub patnika. Jak twierdzi Kot, na-
potkany przez Odysa cztowiek nie byt wiec autochtonem i tak, jak Odys, nie be-
dzie on ,,u siebie” (Kot, 2020).

Wydaje si¢, ze podobne doswiadczenie jest udzialem Natalii. I cho¢ Szwe-
cja nie jawi si¢ jako kraj kulturowo bardzo odlegly od Polski, co wida¢ poniekad
w sposobie, w jaki dziewczyna oswaja nowg przestrzen, to wlasnie w nowej oj-
czyznie bohaterka spotyka Innych, dla ktérych to, co dla niej oczywiste, wyma-
ga doglebnego wyjasnienia. Natalia, cho¢ sama jest obca, to podobnie jak Odys,
spotyka na swej drodze innych Obcych, ktérzy tak, jak ona, przybyli do Szwe-
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cji. Okazje sie wiec, ze dla dziewczyny Szwecja jest nie tylko zadaniem do odro-
bienia w tym sensie, Ze zmusza do konfrontacji wyobrazen Natalii o obcym kra-
ju z rzeczywistoscia, lecz takze prowokuje dziewczyne do rozpoznania tych, ktd-
rzy nie mieszczg si¢ w stereotypach wdrukowanych w jej $wiadomos¢. Najlepiej
wida¢ to w scenie ukazujacej lekcje jezyka angielskiego, podczas ktdrej spoty-
kajg sie uczniowie z réznych stron $wiata. Podobnie jak Natalia do nowego kra-
ju przybyli wraz z rodzicami majacymi nadzieje na poprawe swego bytu. Na-
uczycielka w nastepujacy sposob wyjasnia jednej z uczennic metodyke uczenia
w miedzynarodowej grupie: ,,Angielskiego uczymy sie wszyscy, ze szwedzkim ty
i Natalia juz za kilka tygodni nie bedziecie mialy klopotéw. Hiszpanskich sto-
wek chetnie pouczymy si¢ od ciebie, ale z polskim bedzie chyba trudniej. Macie
same szeleszczace sfowa” (Gawryluk, 2011, s. 95). Oto Natalia, tak jak inne dzieci
przybyte do Szwecji, bedzie musiata jako Obca znalez¢ odpowiednie stowa na de-
sygnaty, ktorymi mapowana jest nowa ojczyzna. Powinna zatem nazwac¢ wiosto
wioslem, a topate — topata. I to nie tylko w przestrzeni jezyka szwedzkiego, ale
réwniez (cho¢ pewnie w niewielkim stopniu) w logosferze innych jezykow, ktore
nastolatka, Zyjac w tak réznorodnym i rozedrganym kulturowo spoleczenstwie,
po prostu musi poznac.

Aby wiec dom podobny do Willi Smiesznotki mozna bylo uzna¢ za swdj,
musi sie dokona¢ przelomowa dla bohaterki poznawcza metanoja. I rzeczywiscie
owa przemiana si¢ dokonuje rowniez dzigki pasji dziewczynki, jaka jest taniec.
Bohaterka dzigki tancowi nie tylko zdobedzie sympatie nowej klasy, ale réwniez
zblizy si¢ do Matsa, ktory poczatkowo nieprzychylny, po jakims czasie zostaje jej
partnerem nie tylko w tancu, ale réwniez i w zyciu. Szybko okazuje sie¢ bowiem,
ze to wlasnie taniec jest symbolicznym jezykiem, ktory nie tylko ulatwia porozu-
mienie ze szwedzkimi rowiesnikami, ale przyczynia si¢ do scalenia grupy i spra-
wia, Zze pomimo réznic miedzy jej czlonkami, przemawia ona jednym glosem.
Nastapi to podczas konkursu tanecznego, w ktérym zwyciezy grupa Natalii — li-
derki zespotu. Dziewczyna dopiero teraz czuje, ze Willa Smiesznotka moze zo-
sta¢ uznana za dom, poniewaz stala si¢ przestrzenig zaangazowania i odpowie-
dzialno$ci za wspoélnote. Coraz lepiej opanowywany jezyk, obfitujaca w rozmaite
emocje relacja z Matsem, aktywno$¢ w grupie tanecznej oraz docenienie wysit-
koéw, jakie Natalia wkladata w treningi, sprawiaja, ze dziewczyna w Szwecji coraz
bardziej czuje si¢ ,,u siebie”, bo w trudnych chwilach moze liczy¢ na szwedzkich
oraz polskich przyjaciot. Wydaje sie, ze wsparcie to stowo klucz zajmujace istot-
ne miejsce w emigracyjnym alfabecie Natalii. Jest niczym innym jak efektem od-
powiedzialnosci za ,ludzka biede” wyrazajacy si¢ brakiem, o czym w nastepuja-
cy sposob pisal Jozef Tischner:

Czym jest pytanie? Jest ono odmiang prosby. Kto stawia pytanie, prosi o odpo-

wiedz. Pytanie i odpowiedz s3 mozliwe tam, gdzie sa mozliwe prosby, a wiec

w okres$lonym $wiecie — w $wiecie biedy. [...] Czym jest bieda §wiata? Lévinas
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postuguje sie trzema symbolami: wygnanca, wdowy i sieroty. Pisze: ,,Blisko$¢
blizniego, blisko$¢ bliskiego, jest momentem objawienia, ktdry nie daje si¢ wy-
doby¢ z bytu, jest obecnoscig absolutna (to znaczy ogotocong z wszelkich rela-
cji), ktora wyraza siebie. Sama jego epifania polega na tym, ze pobudza nas swa
biedg w twarzy wygnanca, wdowy, sieroty”.

Tischner, 2006, s. 69

A oto przyklad odpowiedzi na biede/brak. Natalia wraz z ojcem jadac samo-
chodem, 7le poprowadzeni przez nawigacje, gubig droge. Zmeczeni, zdezorien-
towani i nieco wystraszeni bladza po zupelnie obcym sobie terenie, ktéry mozna
uzna¢ za metonimi¢ obczyzny:

— To bedzie ta droga — powiedzial troch¢ mniej pewnym glosem tata
i wjechal w kolejng waska droge. Dojechalismy nig do plazy. Wida¢ bylto wiel-
kie, ciemne jezioro. Poczutam si¢ nieswojo.

— I co teraz?

— Zawracamy i prébujemy dalej — odpowiedziat tata.

Po trzeciej nieudanej probie zatelefonowal do taty Matsa. Nie wiem, jak to
sie udato, ale ze stuchawka przy uchu, krecac w lewo i prawo, wreszcie znalazl
gltéwna droge.

Gawryluk, 2011, 5. 125

Bieda Obcego doczekala sie odpowiedzi, a wiec reakcji, co skutkowalo nie tyl-
ko odnalezieniem zagubionej drogi i przywrdceniem wlasciwych proporcji prze-
strzeni, ale przede wszystkim wzmocnilo poczucie bycia u siebie.

Jest ono jeszcze silniejsze, gdy Natalia poznaje Selme, samotng kobiete, kto-
ra na poczatku znajomosci wydaje si¢ oschla i nieprzystepna. Z czasem, watek
przyjazni z Selma rozwija si¢ bowiem w kolejnych czesciach tetralogii — szcze-
gblnie w Kolczykach Selmy i Dziewczynce z fotografii, kobieta obdarza Natalie
oraz jej rodzing coraz wiekszym zaufaniem, a w konsekwencji opowiada o swej
przesztosci. Okazuje sie, Ze niegdys byla baletnicg zapraszang na najwigksze sce-
ny $wiata. Teraz ukrywa si¢ w niepozornym domu w Szwecji, rozpamietujac swa
przeszltos¢. Selma dostrzega w Natalii cechy, ktore sprawiajg, ze dziewczyna wy-
daje sie bardzo podobna do niegdysiejszej tancerki. Upor, pracowito$¢ i mitos¢
do sceny czynia z Natalii najblizszg powiernice diwy, ktora w testamencie za-
pisuje mlodej przyjacidlce przepigkne kolczyki. Co wazne, Natalia wkroétce po
$mierci Selmy odkrywa, Ze ona sama do pewnego stopnia powtarza los zmarfej
tancerki, poniewaz podobnie jak ona jest emigrantka i imigrantka. Historia Sel-
my, ktora porzucita rodzinny Lwow, aby poswieci¢ si¢ karierze, daje Natalii do
myslenia. Niewyobrazalna tesknota za ojczyzna, niespelniona milos¢ brutalnie
przerwana przez wojne¢ i w gruncie rzeczy niewybrzmiata w calej okazatosci ka-
riera sprawiajg, ze Natalia nabiera odwagi, aby jeszcze raz przemysle¢ swoje zy-
cie. Za efekt tego rozrachunku mozna uznac tytul ostatniej czesci tetralogii: Dwa
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domy. Jej final, ktéry ma miejsce w Polsce, to rozmowa Natalii z przyjaciotka,
Polky, ktdra byla jej sasiadka w Szwecji:

— Natalia?

— Tak?

— Ty chyba nie tesknisz za Szwecjg?

Zaskoczyla mnie tym pytaniem. Musialam si¢ chwile zastanowi¢. Ale wi-
dziatam, jak znowu posmutniala. Polozylam si¢ koto niej na 16zku i objelam ja.

— Karina. Tesknie za toba, za Maja, za Matsem tez. I nawet za Klara. Nie
wiem, czy mi kiedy$ przejdzie. Ale tu jest m¢6j dom. Nie bylo tatwo, jak wroci-
tam. Chyba zaczyna mi si¢ jednak uktadac.

— Ale u nas tez masz dom. Wiesz? W Szwecji.

— Wiem, Karina. I zawsze bede o tym pamietac. I ty tez. Obiecajmy to so-
bie.

— Obiecuj — I ja obiecuje.

Gawryluk, 2013, s. 109

Obietnica zlozona przez bohaterke sagi wydaje sie najlepiej artykulowac zdo-
byte przez nig doswiadczenie migracji. Dziewczyna zdaje sobie sprawe z tego,
ze moze by¢ ono przepracowane i przekute w pozytywne doswiadczenie do-
starczajace takich emocji, ktore sg potrzebne, aby budowa¢ wspdlnote. Trudno
w tym miejscu nie odwota¢ si¢ do glosnego eseju Hanny Arendt My, uchodzZcy,
w ktérym filozofka przywoluje Ulissesa, dostrzegajac w nim prototyp uchodz-
cy (Arendt, 1983, s. 509). Podgzajac tym tropem, Kot przypomina, ze wiekszos¢
interpretatoréw figury Odysa ktadlo nacisk na nieoczywiste znaczenia powrotu
bohatera do domu. Autor Tratwy Odysa wymienia miedzy innymi: stoikow, kto-
rzy final tulaczki Ulissesa widzieli raczej jako przekroczenie ziemskiego kregu
sensu, czy Dantego kazacego Odysowi nie wraca¢, ale uchodzi¢ na ocean (Kot,
2020, bns).

Wydaje sig, ze w prozie Gawryluk na prézno szuka¢ tak radykalnych dekla-
racji. Autorka, jak juz wczeéniej wspomniatam, stworzyla polsko-szwedzka sage
nie tylko dla mlodego odbiorcy, ale przede wszystkim w kontrze do rozpaczli-
wego pytania chlopca, uczestnika spotkania autorskiego. Innymi stowy, tetralo-
gia jako odpowiedz na bied¢ — wezwanie potrzebujacego — nie moze odbiera¢
nadziei. Stad po pierwsze, zamiast morskiego bezkresu oraz bezdennej rozpaczy
czytelnik otrzymuje wprawdzie $wiat przeskalowany, ale wcigz szyty na jego mia-
re, bo zlozony z: przyzwoitych rozmiaréw Morza Baltyckiego, ktore nie jest na
tyle male, aby je arogancko traktowac, ale z kolei nie jest na tyle duze, aby znie-
walalo. Po drugie, zamiast niekonczacej sie tulaczki i tesknoty za jedna, utraco-
ng ojczyzng, bohaterka ma dwie ojczyzny, w ktérych moze poczu¢ sie w siebie
pod warunkiem, ze wypelni powinno$ci wobec przestrzeni oraz wspélnoty.

Znakomicie te relacje migdzy dwiema ojczyznami symbolicznie potaczonymi
trajektoriami pozostawionymi przez morskich wedrowcow wida¢ we fragmen-
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cie opowiesci Gawryluk pt. Czarna, Klifka i tajemnice z dna morza. Jej gtéwnym
bohaterem jest nastoletni Ivan, ktéry po rozstaniu rodzicéw probuje odnalezé
swoje miejsce w zyciu. Z samotnosci i poczatkow depresji ratujg go Czarna —
pies ze schroniska adoptowany przez chlopca oraz Klifka — foka znaleziona na
plazy, ktéra po udzieleniu jej pomocy i umieszczeniu nadajnika na jej grzbiecie
zostaje wypuszczona na wolnos$¢®. To wlasnie zwierzeta sprawiaja, ze Ivan zain-
teresowal si¢ rodzinng tajemnica, zrozumial, skad sie¢ wzigta jego milos¢ do mo-
rza, a w konsekwencji poprawit réwniez relacje z najblizszymi. Oto scena, w ktd-
rej Ivan w samotnosci i z nieukrywanym wzruszeniem obserwuje powrdt urato-
wanej foki z pétnocy Europy do Polski:

Ivan usiadl przed komputerem. [...] Od kilku dni obserwowal na monito-
rze, jak Klifka przemieszcza sie z powrotem w kierunku polskiego wybrzeza.
Czerwona linia wyraznie zmierzala do Gdyni.

— Plyniesz tu, Klifka — szepnal, a Czarna, ktéra lezala przy jego biurku,
czujnie podniosta teb. — Tak, piesku, Klifka zostawila Gotlandi¢ i wraca do
domu.

Gawryluk, 2014, s. 158

Slad, jaki zostawia za sobg Klifka, mapuje sprowadzona do miniatury prze-
strzen miedzy Polska a Szwecja. Czerwona linia ujawniajaca kierunek ruchu
zwierzecia sprawia wrazenie pulsujacego polaczenia miedzy dwoma $wiatami,
ktoére przeciez wigcej faczy, niz dzieli. Ivan pilnie odrabiajac lekcje kartografii,
za radg wspomnianego na poczatku artykulu Walda R. Toblera szuka na ma-
pie wyswietlonej na monitorze komputera swojej miejscowosci, ktéra dzigki tra-
sie, jaka pokonuje Klifka, i rejsowi do Szwecji samego Ivana, przestaje by¢ punk-
tem i rozszerza swe granice tak, ze niemal laczy si¢ z krajem na poinocy, stajac
sie dla chlopca szczegdlnie bliska przestrzenia. By¢ moze na mocy zbyt odlegte-
go skojarzenia w scenie wpatrywania si¢ w monitor komputera dostrzegam po-
dobienstwo do gestu zadzierania wysoko glowy po to, aby spojrze¢ niebo i ujrze¢
wracajace z dalekich krajow bociany. Te dwa obrazy, czerwonej linii na monito-
rze komputera generowanej przez nadajnik umieszczony na grzebiecie foki po-
wracajacej do domu oraz bocianéw zmierzajacych do swych rodzinnych gniazd,
w moim odczuciu taczy jedno: egzemplifikacja przekonania, Ze nie rezygnujac ze
swej lokalnosci, mozna pozosta¢ otwartym na to, co dalekie i poza nami. Innymi
stowy, pozostajac wsrdd swoich, z tesknotg czeka¢ na innych.

Odnosze zatem wrazenie, ze bohaterowie opowiesci Gawryluk nieco na prze-
kér odbytym podrézom, pomieszkiwaniu za granica, laczeniu trajektoriami

2 Watek fabularny dotyczacy foki ze wzgledu na temat artykutu jest jedynie zasygnalizowa-
ny, mimo ze wydaje si¢ do$¢ interesujacy. Zwierze po pobycie w fokarium zostaje wypuszczone
na wolnoé¢. Odtad akcja opowiesci koncentruje sie na wedréwce matej foki w poszukiwaniu swej
mamy. Watek dotyczacy Klifki jest tak autonomiczny, ze doczekal si¢ osobnego opracowana i wyda-
nia: Klifka. Opowies¢ o foczce, ktéra szukata mamy.
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swych wypraw odlegtych przestrzeni (Krakéw — Szwecja — Lwéw w przypad-
ku polsko-szwedzkiej tetralogii) pozostaja w gruncie rzeczy ludzmi lokalnymi
w znaczeniu, jakie nadaje konstruktowi ,czlowiek lokalny” Aleksandra Kunce.
Slaska badaczka przekonuje, ze ,,Zycie toczy sie wokét tego, co okoliczne. Pamie-
ta¢ jednak musimy, ze w tak pojetej lokalnosci jest odglos wszechswiata” (Kun-
ce, 2016, s. 68).

Dobrze o tym wiedza dzieci oraz dorosli z opowiesci W Zielonej Dolinie
Gawryluk, w ktorej temkowska lokalnos¢ nie tylko nie ogranicza, ale inspiruje
do tego, aby wlasnie w konkretnej przestrzeni podjac trud jej zrozumienia oraz
nada¢ sens ludzkim dzialaniom. W lokalnosci reinkarnuje si¢ zatem, powtdrze
za Kunce, odglos wszechswiata. Moze dlatego mali bohaterowie w Zielonej Do-
linie opiekuja si¢ prowizorycznym cmentarzem z czasu I wojny $wiatowej, na
ktérym spoczeli Zolnierze wrogich sobie wojsk czy wspdlnie z cala wsia ratuja
bociana wyrzuconego z gniazda. Zreszta w finalowej scenie to wlasnie nad gto-
wami dzieci kraza bociany, z jednej strony przypominajac o przywigzaniu do
miejsca, a z drugiej — zapowiadajac jego opuszczenie, bedace reakcja na ,,odgto-
sy wszech$wiata”.

Baltyk, jeden z gléwnych bohateréw opowiesci dla dzieci Barbary Gawry-
luk, jest zywiotem, ktéry na poczatku zwykle rzeczywiscie fizycznie dzieli $wiat
na polski i szwedzki, aby pdzniej go taczy¢. Morze Baltyckie mapowane emo-
cjami emigrantéw oraz trajektoriami ich wyjazdéw oraz powrotéw ma niewiele
wspolnego z Morzem Srédziemnym naznaczonym dramatem uchodzcéw, ktory
niejako przedefiniowat ten poludniowy akwen znany z wakacyjnych pocztowek
i przemianowal go z mare nostrum na mare monstrum (Czaja, 2017). Dariusz
Czaja analizujac zmieniajacy si¢ topike morza, zauwaza: ,[...] za naszej pamie-
ci Morze Srédziemne stalo sie wielkim cmentarzyskiem, a jego wody — woda-
mi $mierci, [...] nie sposéb widzie¢ juz w Morzu Srédziemnym jedynie emble-
mat bogatej przeszlosci naszej kultury i symbol cywilizacyjnej wielkosci” (Cza-
ja, 2017, s. 216).

Literatura dziecigca dos¢ szybko zareagowala na tzw. kryzys uchodzczy, pro-
ponujac mtodemu czytelnikowi kilka waznych tytuléw, migedzy innymi Wedrow-
ka Nabu Jarostawa Mikotajewskiego (2016), Moje cudowne dzieciristwo w Aleppo
Grzegorza Gortata (2017), Hebanowe serce Renaty Pigtkowskiej (2017), Chlopiec
z Lampedusy Rafata Witka (2016) czy Kot Karima i obrazki Liliany Bardijewskiej
(2016). To wlasnie w tych publikacjach ksztaltuje si¢ topika uchodzcza® (Mo-
rze Sr6dziemne, kamizelki ratunkowe, pontony, fodzie, nieuczciwi przewoznicy,
wojna, ktéra wymusza porzucenie domu, nielegalnos¢ nie tylko pobytu w Euro-
pie, ale rowniez samego istnienia przybyszéw, Agambenowski homo sacer itd.),
ktéra w zderzeniu w opowiesciami Gawryluk o trudnej, ale przeciez niezwigza-

> Wiecej na ten temat pisz¢ w tekscie Homo migrans. Miejsce literatury dla dzieci i mlodziezy
w edukacji empatii, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2019, nr 2 (24), s. 31-50.

PiL.2021.03.16 s. 10/14



Malgorzata Wojcik-Dudek: Kartografia domu. O tworczosci Barbary Gawryluk

nej z ryzykiem utraty zycia emigracji zarobkowej do Szwecji w pierwszej deka-
dzie XXI wieku wydaje si¢ tak egzotyczna, ze az nierealna.

Krakowska pisarka nie unika jednak tematyki uchodzczej i w ksigzce Teraz
tu jest nasz dom nawiazuje do tragicznych wydarzen na Ukrainie. Do tej pory to
w jedyna o wydarzeniach za wschodnig granicg polska ksigzka adresowana do
dzieci. Dysproporcje migdzy liczbg literackich reprezentacji tematu uchodzcow
na Morzu Srédziemnym a wojng na Ukrainie wskazujg, ze wydarzenia na Ukra-
inie, cho¢ mialy miejsce w bliskim sasiedztwie Polski, to budza jednak mniej-
sze emocje niz historie znad Morza Srédziemnego; by¢ moze dlatego, ze s3 mniej
spektakularne, a sami Inni okazuja si¢ tak bardzo podobni do nas i méwig zro-
zumialym, mimo ze przeciez obcym jezykiem.

Teraz tu jest nasz dom to opowie$¢ o ukrainskiej rodzinie, ktéra ucieka-
jac przed wojna, opuszcza Donieck. Zostawia w swym kraju niemal wszystkich
i wszystko, poczawszy od najblizszych krewnych, poprzez mieszkanie, a skon-
czywszy na ukochanych zabawkach obu synéw. Bracia Romus i Mikotaj, cho¢
zostaja w nowej szkole cieplo przyjeci przez polskich nauczycieli, to jednak nie
potrafig nawigzac kontaktu z réwiesnikami i nie tyko dlatego, ze polscy koledzy
zachowuja wobec nich dystans, a czasem demonstrujg nieche¢, ale réwniez dla-
tego, ze oni sami nie potrafig si¢ zintegrowac z grupa. Na przeszkodzie stoi pa-
miec o tym, czego doswiadczyli w swej ojczyznie. Wojna jest tak traumatycznym
przezyciem, ze skutecznie blokuje chtopcéw przed réowiesnikami, dla ktérych ta-
kie doswiadczenia sg zupelnie obce. Gawryluk, aby pokaza¢, jak pamiec o prze-
sztosci rozsadza terazniejszo$¢, proponuje czytelnikowi narracje symultaniczng.
To znakomity pomyst, ktéry sprawdza sie¢ w konstruowaniu dwu obrazéw: ukra-
inskiej przesztosci oraz polskiej terazniejszo$ci. Dobrym przyktadem jego zasto-
sowania jest jedna ze szkolnych scen:

Na przerwie wysoki, krotko ostrzyzony chlopak zapytal mnie, czy gram
w pitke.

— Cze$¢, Lukasz — podal reke. — Jestem kapitanem naszej druzyny. Mamy
komplet, ale jakbys$ chcial... tylko musisz by¢ naprawde dobry.
Ustyszeli to Adrian i Damian i biegnac na boisko, znowu zaczeli drwi¢.

— Romus$, umiesz gra¢? A jak ty zrozumiesz, co kapitan wota? Moze ci
trzeba pomdc? Co, Romus?

Nie poszedtem z nimi na boisko. Nie tym razem. I nie powiedzialem im, ze
w Doniecku statem na bramce w szkolnej druzynie.

Gawryluk, 2016, s. 5

W nowym kraju chlopiec podejmuje probe (od)budowy pozycji, jaka kiedy$
zajmowal na Ukrainie, a o ktérej nie ma ochoty opowiada¢. Razem z bratem bo-
lesnie odczuwa pewnego rodzaju ,,brak przeszlosci”. Rozpoczynajac zycie w ob-
cym miejscu, chlopcy s postrzegani przez swych réowiesnikow jako ci, o ktorych
niewiele wiadomo. Zaden z polskich kolegéw z nimi nie dorastal, nie grat w pit-
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ke ani w gry komputerowe. Ani Ukraincy, ani Polacy nie maja wspdlnych prze-
zy¢, przy czym ci pierwsi nie moga udowodni¢, ze w odlegtym Doniecku zyli po-
dobnie jak ich polscy koledzy, wszak dowody na niegdysiejsze ,normalne” ist-
nienie Romusia i Mikolaja zostaly na Ukrainie: ,, Ale tato, oni nigdy nie zobaczg
moich zabawek, mojego pokoju, naszego placu zabaw” (Gawryluk, 2016, s. 45).
Wryliczenie zaimkéw dzierzawczych zaswiadcza o silnej potrzebie utozsamiania
sie chlopcow z miejscem, potwierdzajacym ich przynaleznos¢ do lokalnej prze-
strzeni. Kot piszac o wedrowce Odysa, zauwaza, ze

Aby odzyska¢ dom — powrdci¢ do dawnego zamieszkiwania — trzeba [...] wy-
ruszy¢ do innego kraju. A zatem, cho¢ uchodzca, podobnie jak Abraham, po-
rzuca na zawsze swoja ojczyzne i wyrusza w nieznane, bardziej chyba pasuje do
$wiata Odysa, napedzany potrzebg powrotu do domu. Nowy dom, nadzieja no-
wego domu, jest probg powrotu do siebie samego, przywrdcenia porzadku.
Kot, 2020, bns

Nadzieje nowego domu, o ktérej pisze badacz, najpelniej wyrazajg stowa ojca
chlopcéw, jak nikt rozumiejacego ich potrzeby: ,Teraz tu jest nasz dom” (Gaw-
ryluk, 2016, s. 45). To krotkie zdanie z jednej strony artykuluje rozpoczety (,te-
raz”) proces zakorzeniania (,tu”, ,nasz”), ale z drugiej — niepokoi tymczasowo-
$cig. ,Teraz” i ,,tu” moze przeciez zastgpi¢ ,potem” i ,tam”.

Owa tymczasowo$¢ bedzie charakterystyczna dla uchodzcy, rzadziej dla emi-
granta. Wydaje sig, ze ten ostatni moze cieszy¢ sie stabilniejszym statusem, po-
niewaz nie podejmuje decyzji o opuszczeniu domu pod przymusem, jak to si¢
odbywa w przypadku uchodzcy. Moze wiasnie dlatego Gawryluk piszac fikcyjna
polsko-szwedzka tetralogie o rodzinie podejmujacej decyzje o wyjezdzie za gra-
nice, decyduje si¢ na sage. Dobrowolno$¢ wyjazdu stanowi raczej rzetelng gwa-
rancje utrzymania przez Natalke nie tylko kontaktu z dziadkami i przyjaciéimi
pozostajacymi w Polsce, ale dzigki znajomosci z Selma réwniez odzyskania utra-
conej pamigci o dawnych wschodnich rubiezach Rzeczypospolitej. Opuszczenie
Polski nie dos¢, ze nie oslabia wigzi dziewczynki z krajem, to jeszcze ja wzmac-
nia dzigki opowiesci z przeszlosci wlaczajacej Lwow do dzieciecej postpamigci.
Ciaglos¢ sprzyja wiec tworzeniu sag.

Tej cechy z oczywistych wzgledéow brakuje w opowiesci o uchodzcach w Te-
raz tu jest nasz dom, ktérych nomadyczna historia zatraca swa procesualnosc,
poniewaz w duzej mierze nie zalezy od nich. Tetralogia konczy sie optymis-
tycznym tomem zatytulowanym Dwa domy. Liczba mnoga wynika z goscinno-
$ci szwedzkiego spoleczenstwa oraz mozliwosci powrotu do domu. Tymczasem
zupelnie inaczej topos domu przedstawia si¢ w Teraz tu jest nasz dom. Zamiast
nadmiaru (dwa domu) odczuwalny jest brak. Stlowa ojca chlopcéw zapewnia-
jace ich o bezpieczenstwie i posiadaniu domu paradoksalnie odsytaja do sy-
tuacji w przyszlosci: skoro teraz tu jest nasz dom, to potem nasz dom bedzie
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tam. W tym przypadku wielo$¢ nie jest powodem do radosci, ale moze zapo-
wiada¢ dramatyczng tulaczke. Oczywiscie final opowiesci mozna odczytaé
bardziej optymistycznie, przeciez koniec koncéw ukrainska rodzina znalazta
w Polsce bezpieczng przystan. Biorac jednak pod uwage fakt, ze opowies¢ nie jest
fikcyjna, przypomnijmy sobie wyznanie pisarki, w ktérym przyznaje si¢ do nie-
checi do wymyslania historii, to pocieszenie, jakie niesie, jest iluzoryczne. Z bo-
haterami opowiesci rozstajemy si¢ w chwili, gdy oni sami w gruncie rzeczy sa
niepewni swego, nie czujg si¢ u siebie. I cho¢ Mikotaj, mlodszy z braci, zapewnia,
ze ,w szatni to juz wszyscy wolali »do pobaczennial«” (Gawryluk, 2017, s. 45), to
zaraz si¢ wzrusza i pyta ojca, kiedy bedzie mozliwy powrdt na Ukraineg. Ojciec
wobec takiego pytania syna pozostaje bezradny, dlatego tez zdanie przez niego
wypowiedziane , Teraz tu jest nasz dom” ma funkcje magiczng i zaklina rzeczy-
wisto$¢. Ojciec mocg swego autorytetu probuje ustanowi¢ nowy porzadek swia-
ta, ktory w kontekscie wojennych doswiadczen rodziny i uchodzczego paradyg-
matu musi jednak obnazy¢ swa prowizoryczno$¢. Ujawnia sie ona w stowach:
»tu” i ,teraz”, ktore przeciez tak tatwo wymieni¢ na ,tam” i ,,potem”.

Przywolane ksigzki Barbary Gawryluk prowokuja do przemyslenia idei
domu. W moim odczuciu autorka proponuje, aby éw namyst dokonat si¢ w kon-
tekécie mapy, bedacej swoistym palimpsestem zlozonym z podrézy, wyjazdow,
powrotéw, jednym slowem — migracji bardziej lub mniej przymusowych. Wy-
daje sig, ze to, co bez trudnosci mozna wyczyta¢ z wymienionych w artykule
ksigzek, to prawda o u-chodzeniu jako stalej egzystencjalnej dyspozycji, ktéra
wcale nie musi dotyczy¢ jedynie uchodzcéw. U-chodzenie jest wiec zgoda na
bycie w drodze, ale réwniez troska o miejsce, ktdre jedynie przez chwile sig
zajmuje, odpowiedzialnodcia za wspdlnote, ktérag w tym miejscu sie tworzy.
Gawryluk przekonuje, ze swiadomos$¢ chwilowosci naszego zycia, wraz z jedno-
czesng koniecznoécig angazowania si¢ w $§wiat, w ktérym stalg dyspozycja jest
u-chodzenie, moze powstrzymywac przed stygmatyzowaniem kogokolwiek za
jego ,,obcos$¢” (Stawek, 2015: 42—43). Jak widac, literatura dla dzieci moze miec¢
w tej kwestii wiele do powiedzenia.
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