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Rozmowa z Beatg Kupisz*

Abstract: The interview is devoted to the artistic work of Za Krélestwo i Pot Corki [For the King-
dom and a Half of the Daughter], a children’s theatre founded in Zory by Beata Kupisz. It discusses
the children’s theatre and education, didactic and pedagogic aspects of a children’s theatre, and
work with children actors belonging to the theatre group. Moreover, Kupisz shares her own ideas
concerning directing and scenography, inspiring such artistic activities that include and engage
children.
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W $wiecie owladnietym kulturg $miechu i wypelnionym latwa rozrywka po-
winni$my da¢ dzieciom prawo do wyrazania innych uczu¢ — smutku, tesk-
noty, poczucia samotnosci. Dobry spektakl pokazuje, ze po pierwsze, w tego
typu uczuciach dziecko nie jest osamotnione, a po drugie, uczy je wyrazac.

— Skad wzial sie pomysl na teatr dzieci?

— Z zycia i muzyki, cho¢ moje zainteresowanie teatrem nie wynikato z osobi-
stych doswiadczen ze sceng. Zreszta przypadek sprawil, ze zostalam przed-
szkolanka. Wybér zawodu nie byl podyktowany ,genami”, cho¢ moja mama
przez krétki czas pracowala w przedszkolu, aby pdzniej spelniac¢ si¢ zawodo-
wo jako bibliotekarka. Zdecydowatam si¢ na ten kierunek dopiero w I'V klasie
liceum, kiedy uczestniczylam w zajeciach w przedszkolu, a musze dodac, ze
uczylam sie w klasie o profilu matematyczno-fizycznym. Matematyki nie da-
rzylam miloscig. Jakby tego byto malo, kiedy bytam dzieckiem, zmagalam si¢
z chorobliwg nie$mialoscia. Do tego wszystkiego dochodzita wada wymowy.
Kazde publiczne wystgpienie byto okupione ogromnym stresem. Moze dlate-

* Instruktorka teatralna, twérczyni teatru dzieci w Zorach Za Krélestwo i Pot Corki.
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go teraz widze w teatrze szanse dla dzieci niesmiatych, z legkami, wadami wy-
mowy, ale tez innymi problemami. Grupa teatralna daje sile, wspiera, uczy
odpowiedzialno$ci, ale co réwnie wazne — nie zabija indywidualnosci.

— Wspomniala Pani o muzyce...

Tak, z niej bierze si¢ wszystko i w zasadzie od niej zaczynam prace. Duzo stu-
cham i szukam inspiracji. Wraz z muzyka pojawiaja si¢ obrazy, ktore, cho¢
nie s3 przeciez nawet zaczynem spektaklu, podpowiadaja, Ze to wiasnie te
dzwieki otworza nas na emocje i opowies¢. Zawsze zaczynam od muzyki. Na-
wet nazwe naszej grupy, ktoéra prowadze od ponad dziesieciu lat w Miejskim
Osérodku Kultury w Zorach, zawdzieczamy muzyce: Za Krélestwo i Pét Cérki
to przeciez fragment piosenki Gaby Kulki.

Czyli teatr z ducha muzyki. W jaki sposdb dzieli si¢ Pani z dzie¢mi swg fa-
scynacja muzyka?

W przedszkolu pracuje juz od trzydziestu lat, i to w zasadzie od poczatku w tej
samej placowce — Przedszkolu nr 16 w Zorach. Szczegélnie bliska jest mi me-
toda Batti Strauss, polegajaca na aktywnym stuchaniu muzyki. W praktyce
oznacza ona integracje réznych form aktywnosci: tanca, gestu, stowa, wyko-
nywanych przez dziecko w rytmie muzyki klasycznej. Korzystajac z dobro-
dziejstw tej metody, przygotowatam z najmlodszymi dzie¢mi przedszkolny-
mi minispektakle, polegajace na ilustrowaniu muzyki gestem i przedmiotem.
Samg metode staram si¢ propagowac wsrod nauczycieli, prowadzac warsztaty
oparte na materiatach autorskich.

— Jaki$ przyklad praktycznego zastosowania tej metody?

Bardzo prosze. Podczas Dnia Matki dzieci w obecnosci rodzicow przyrzadza-
ty salatke. Gesty, jakie wykonywaty, byly inspirowane muzyka, a konkretnie
Mazurkiem Szopena. Rytm wskazywat kolejnos¢ ruchéw — podnoszenie mi-
ski, sieganie po konkretne produkty, doprawianie, mieszanie. Kiedy skon-
czyla sie muzyka, salatka byla przygotowana i dzieci mogly poczestowac nig
przybylych gosci.

Mam wrazenie, Ze aktywne stuchanie muzyki stanowi punkt wyjscia Pani
spektakli, a w zasadzie jest niezbedne, aby spektakl w ogole powstal.

Z pewnoscig. Cho¢ spektakl rodzi si¢ z muzyki i inspirowanych przez nig ob-
razow, to przeciez nie przychodze na spotkania z dzie¢mi z gotowym scena-
riuszem. Teatr ruchu, ktdrego jestem ogromng zwolenniczkg, rodzi si¢ w spo-
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tkaniu z dzieckiem, z jego wrazliwo$cig. Musze¢ zaznaczy¢, ze nie wykorzy-
stuje w nim tanca czy elementéw baletu. Dzieci same musza znalez¢ gest lub
sposob poruszania si¢, ktdre najlepiej oddadzg to, co mali aktorzy zamierza-
ja przekaza¢. W teatrze ruchu to wlasnie rytm i gest, a nie stowo, buduja dra-
maturgie spektaklu. Dzieci zwolnione z odpowiedzialnosci za stowo nie sa
owladniete paralizujagcym lekiem o tekst, ktorego w stresie moga zapomniec.
W teatrze ruchu dzieci prowadzi muzyka, ktdrej rytm zapamietany przez cia-
to przynosi spokdj i rados¢ z uczestniczenia we wspolnej zabawie.
Widze to w spektaklu Narodziny radosci ilustrowanym muzyka klezmerska.
Najlepszym przykladem pamieci ciala, ale i niepowtarzalnej wiezi rodza-
cej sie miedzy dzie¢mi jest moj spektakl dyplomowy Scenki z podwérka i kur-
ka. Graly w nim piecio- i sze$cioletnie dzieci. Na jedng z préb zapomnia-
tam plyty z muzyka, w teatrze ruchu czego$ absolutnie fundamentalnego.
Przekonatam dzieci, ze muzyke juz doskonale znajg z préb i bedzie ona graé
w ich myslach, wiec nie potrzebuja jej stysze¢ z gtosnikéw. Zdarzyl si¢ cud —
przedszkolaki odegraly spektakl tak, jakby nie zabraklto w nim dzwiegku.

Adam Glogowski, Spektakl

— To rzeczywiscie przyklad niesamowitej wrazliwosci i zaufania, jakim dzie-
ci Panig obdarzaja. Czy dostrzega Pani w dzieciach jakie$ zmiany zacho-
dzace pod wplywem spotkan teatralnych?

— Zyskuja nie tylko pewnos¢ siebie, ale przede wszystkim wraz z nig, mozna
powiedzie¢: w pakiecie, wypracowuja empatie, odpowiedzialno$¢ i, co szcze-
gblnie wazne, wspolczucie oraz nawyk wspierania sie¢ w trudnych sytuacjach.
Cechy te nie stuzg przeciez tylko teatrowi. Doskonale sprawdzajg si¢ w zyciu.
Czesto widze ich przetozenie na przedszkolng codziennosé¢ i napawa mnie to
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optymizmem. Bylam bardzo dumna, kiedy ,,moje” przedszkolaki wsparly ko-
lege, przeciwdziatajac wykluczeniu go z grupy.

Jesli chodzi o pewno$¢ siebie, to warto przywota¢ tzw. przypadek Bartka,
chlopca, ktéry na spotkania grupy przychodzit przez cztery lata, ale nie brat
w nich udziatu. Po prostu siedzial i przygladal si¢ naszym zabawom. Jego
mama zaczela zadawaé pytania o zasadno$¢ uczestnictwa syna w zajeciach.
Ale Bartek siedzial dalej. A potem brawurowo zagral gléwng role w spek-
taklu Podwodny swiat w rezyserii mistrza pantomimy Mikolfaja Wiepriewa,
ktory przygotowaliémy wraz z prowadzonym przez rezysera Teatrem Niko-
li z Krakowa.

Adam Glogowski, Spektakl

— By¢ moze to pantomima dzieki swej formie, ktora nie zmusza do ,calko-
witego” odsloniecia si¢, sprawia, ze latwiej przekonac do teatru. To ruch,
a nie slowo, staje sie obowiazujacym jezykiem.

— Prawdopodobnie tak. Moze dlatego tak bliski jest mi teatr cienia. Dzieci graja
za ekranem o wymiarach 5 x 5 m umieszczonym w oknie sceny. Lubig te for-
me przedstawien, poniewaz ekran daje im poczucie bezpieczenstwa; w kon-
cu w spektaklu bierze udzial nie dziecko, lecz jego cien. W przedszkolu mamy
znakomite zaplecze dla tego rodzaju aktywnosci. Sala wyposazona w przesu-
wane ekrany oraz kilka reflektoréw daje wiele mozliwosci.
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— Pewnie za ekranem trwa rowniez interesujacy, lecz niewidoczny dla wi-
dzow spektakl.

— Tak. Zawsze powtarzam, ze kazdy widz powinien zobaczy¢ to, co dzieje si¢
za ekranem. Przedszkolaki sg bardzo przejete, wzajemnie sie uciszaja, a cze-
kajac na swojg kolej, uwazaja, aby nie wejs¢ w pole reflektora i nie zakldci¢
spektaklu. Z jednej strony bardzo si¢ pilnujg, aby wszystko poszlo zgodnie
z planem, ale z drugiej — pozostaja otwarte na emocje i potrzeby nie tylko
swoje, lecz takze widzéw. Pami¢tam nasz spektakl inspirowany Pastoratka-
mi Wandy Chotomskiej z muzyka dziecigcego zespotu Lejery z Poznania. Po-
stanowilam wpisa¢ Pastoratki w konwencje teatru cienia. Kompozycje¢ ob-
raz6w otwiera pojawienie si¢ §wierszcza, a zamyka scena z aniofem, ktory
swymi skrzydlami ostania Jezusa, Maryje, Jozefa i $wierszcza. Na widow-
ni goscilismy dzieci z Radlina, ktére oczarowane obrazami tez chcialy wzig¢
udzial w spektaklu. Zorganizowalismy wiec szybkie warsztaty, po ktérych
dzieciaki wystapily na scenie. Wedlug mnie, teatr ma swe zrédto w radosci
z bycia razem.

Teatr uczy jednak nie tylko wspdtodpowiedzialnosci za spektakl, ale
przede wszystkim rozwija wyobraznie i wrazliwos¢. We wspomnianych Pa-
storatkach w pewnym momencie proszy $nieg. W rzeczywistosci sa to mate
skrawki papieru. Kiedy po spektaklu sprzataliémy scene, jeden z przedszkola-
koéw grajacych w przedstawieniu podszed! do mnie i podajac mi z pietyzmem
kawatek papieru, powiedzial: ,,Jeszcze jeden platek $niegu”. W tej sytuacji nie
moglam pozby¢ sie papierka, wrzucajac go do kosza. Dla tego chlopca przed-
mioty dzieki spektaklowi zyskaly inny wymiar.

Ta scenka przypomniala mi historie, ktéra ustyszatam, bedac na pody-
plomdwce Rezyseria Teatru Dzieci i Mlodziezy w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej we Wroclawiu. Sambor Dudzinski, multiinstrumentalista, kompo-
zytor i aktor, opowiadal nam, jak bedac dzieckiem, wraz ze swoim dziadkiem
poszukiwali dzwigkéw w otaczajacym ich swiecie przyrody. Obaj ze znalezio-
nych przez siebie przedmiotow, jakich$ gatezi, patykéw czy kamieni wydoby-
wali rézne dzwigki. Rzeczy przemawialy i opowiadaly swoja historie. Zreszta
podswiadomie czutam ten typ wrazliwosci. Jeszcze przed studiami we Wro-
clawiu uczestniczytam w warsztatach teatralnych dla nauczycieli. W ramach
zaliczenia przygotowalam spektakl, w ktorym graty sprzety kuchenne, garn-
ki, pokrywki i rura od odkurzacza. Jestem przekonana, ze teatr zacheca do
przyjrzenia si¢ przedmiotom z innej perspektywy.
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Beata Kupisz, Zabawy z cieniem

Adam Glogowski, Cienie
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— Uczy uwaznosci?

— Chyba tak. Zach¢cam dzieci do obserwacji $§wiata, np. w spektaklu Z kamerg
wsrod zwierzgt, ktdry nadaje si¢ do realizacji nawet przez nauczycieli rozpo-
czynajacych dopiero przygode z teatrem. Na probach podczas zabaw rucho-
wych z muzyka dzieci nasladujg rézne zwierzeta: z6twie, ryby, male i duze
ptaki oraz malpy. Jedna ze scen opowiada np. o przygodach malych z6twia-
tek, ktore nie postuchaly mamy i oddalily sie od domu. Ruch jest inspirowa-
ny nie tylko muzyka (m.in. Ptaszarnig Camille’a Saint-Saensa), ale i obserwa-
cja natury. W przedszkolnej sali postawitam akwarium, aby dzieci mogly si¢
przyjrze¢ ruchowi ryb. Duzym zaskoczeniem bylo odkrycie, ze malpy poru-
szajg sie, wspierajac si¢ na klykciach, a nie na wewnetrznej stronie fapy. Nigdy
nie chwale dzieci, mowigc: ,Zobaczcie, jak Kasia ladnie nasladuje zolwia”,
bo wtedy cata grupa nasladowataby Kasie¢ i w spektaklu wystapiloby pigtna-
$cie takich samych z6twi. A chodzi przeciez o to, aby kazde dziecko znala-
zlo swoj klucz do granej postaci. Spotkania, podczas ktorych dzieci wcielaja
sie w postaci zwierzat, nie s3 przez nie traktowane jako ,,préby” do spektaklu.
Po prostu dobrze si¢ bawimy. Potem sceny sg faczone w dwudziestominutowa
etiude. I mamy spektakl.

— Czy bez dzielenia si¢ ta wrazliwosécia nie ma autentycznego teatru dzieci?

— Tego nie wiem, ale jestem pewna, ze nasza zabawa wokot poszczegolnych te-
matow, ktora doprowadza do stworzenia spektaklu, powinna by¢ nastawio-
na na rozwoj wyobrazni, a wraz z nim — na umiejetnos¢ zagospodarowania
wlasnego ciala. Kiedy dziecko nie czuje swego ciala, wtedy jedynie imituje
grane przez siebie postaci. A nie o imitacje chodzi, lecz o tworcze podejscie
do roli.

Moje doswiadczenie pokazuje, ze teatr autentyczny nie moze by¢ teatrem
dzieci przebranych za postacie. Dzieci nie moga by¢ ukryte pod warstwa-
mi kostiuméw czy ograniczane przez rekwizyty. Moi podopieczni wystepuja
w czarnych kostiumach, do ktérych dodajemy jedynie detale. Labedzie maja
wiec biale tiulowe spodniczki, ktdre staja si¢ sygnalem dla widza. Dzieci po-
winny zagrac tabedzie, a nie si¢ za nie przebierac.

Wydaje mi si¢ zreszta, ze dopiero po ¢wiczeniach uplastyczniajacych
i umuzyczniajacych mozna mysle¢ o teatrze zywego slowa. Moze dlatego
spektakl Bajka o stu krélach Lulach na podstawie tekstu Danuty Wawitow
i Olega Usenki czy Imbryk Marty Gusniowskiej wystawiliémy dopiero z ucz-
niami IV i V klasy. Cho¢ spektakle bardzo si¢ aktorom podobaly, to po
premierach prosili mnie o powrdt do naszych tradycyjnych form — teatru
ruchu i cienia.
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— Dlaczego?

By¢ moze stowo ich w jaki$ sposob ograniczato? Wyznaczalo rytm spektaklu,
wykluczalo improwizacje, zwigkszalo stres.

Wspomniala Pani o ¢wiczeniach z wrazliwosci, przygotowujacych do spe-
cyficznego myslenia ruchem i o ruchu. Na czym one polegaja?

To sa nieskomplikowane zabawy. Wystarczy czarna skrzyneczka. Mowig
przedszkolakom, ze co$ sie w niej schowatlo. Kazde z nich podchodzi do pu-
stej skrzynki, zaglada do srodka i méwi, co widzi. Oczywiscie, zdarza sie, ze
dzieci z rozbrajajacy szczerosciag mowia, ze ,,krol jest nagi”, przeciez skrzynka
jest pusta. Ale bywaja tez piekne historie. Jedna szczegdlnie utkwila mi w pa-
mieci. Sze$cioletnia dziewczynka przed wyjsciem z przedszkola podeszta do
mnie i szepneta do ucha: ,A ja wiem, co bylo w tej skrzynce. Wszystkie nasze
mysli”. Trudno o wigkszg nagrode od dziecka, ktére zainspirowane pytaniem,
przez caly dzien szukalo na nie odpowiedzi.

Lubig tez teatr pudetkowy, ktéry uczy logiki ruchu, zwracajac uwage na
kolejnos¢ gestéw. Dzieci przy muzyce Arama Chaczaturiana ,,graja” noc wi-
gilijng. Nakrywaja stoliczek, z pudetek wyjmuja talerzyk, tyzke, widelec i ser-
wetke. Jedza wyimaginowane pierogi i rybe. Sporo czasu poswiecilismy ob-
serwacji ruchu podczas jedzenia, sposobom trzymania sztué¢céw, podnosze-
nia ich do ust. W pewnej chwili dzieci ,,ubieraja” tyzki w serwetki, tworzac
z nich krélewny, ich partnerami sg widelce — basniowi ksigzeta. W finale
przedstawienia wszystkie rekwizyty wracaja do pudelka.

Czy dobrze rozumiem, Ze aktywnosci teatralnej towarzysza zajecia pla-
styczne?

Juz na studiach na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Cieszynie zafascynowalam sie¢ gling. Ceramika to moja pasja. Lubig
pracowa¢ nad formami rzezbiarskimi i taka aktywnos$¢ proponuje réwniez
przedszkolakom. Czesto wykorzystujemy $cinki, ktére do niczego si¢ juz nie
nadaja. Zbieram je, aby potem ich uzy¢ jako materialu do nowych prac. Tak
powstaja prace przestrzenne, wychodzace poza ramy kartki, np. drzewa, ktd-
rych roztozyste korony muszg pokonac¢ fizyczna granice pracy. Zaproponowa-
tam kiedy$ przedszkolakom prace z matymi karteczkami, na ktérych malo-
waly rézne miniaturki. Prace gromadzitam w ,,ztotym pudetku”. W wolnych
chwilach dzieci wracaty do pracy nad swoimi karteczkami. Po jakim$ czasie
powstal wspanialy zbiér miniatur (najmniejsze o wymiarach 3 x 3 cm), ktéry
postanowilam pokaza¢ publicznosci. Zorganizowatam wystawe w zorskim ki-
nie Na Staréwce. Dorostym trudno bylo uwierzy¢, ze autorami prac sg dzieci.
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Adam Glogowski, Préba

— Prowadzi Pani teatr dzieci. Czy interesuje si¢ Pani teatrem dla dzieci? Na

co zwraca Pani uwage, proponujjc swym podopiecznym wizyte w teatrze?

Oferta teatréw dla dzieci jest bardzo bogata, cho¢ wiele spektakli, szczegdlnie
tzw. teatréw objazdowych, nastawionych jest na latwy $miech i halas. To nie
sa widowiska, lecz krzykowiska. Trudno mi si¢ pogodzi¢ z tak zbanalizowa-
na koncepcja teatru dla dzieci. Takie spektakle promuja wesotkowatos¢, kaza
reagowac $miechem. Zauwazylam, ze dzieci niestety przenosza przyzwycza-
jenia do takich reakcji na inne, ambitniejsze spektakle. Sceny gteboko lirycz-
ne witaja $Smiechem zamiast ciszg i glebsza refleksja. Uwazam, ze w $wiecie
owladnietym kulturg $miechu i wypetnionym tatwa rozrywka powinni$my
da¢ dzieciom prawo do wyrazania innych uczu¢ — smutku, tesknoty, poczu-
cia samotnosci. Dobry spektakl pokazuje, ze po pierwsze, w tego typu uczu-
ciach dziecko nie jest osamotnione, a po drugie, uczy je wyrazac. Tyle idea,
a jesli chodzi o praktyke, to ulozytam Regulamin kulturalnego widza, ktory
przypominamy sobie przed kazdym spektaklem.

Wiele Pani mowi o dzieciecych emocjach, przezywaniu, doswiadczaniu
$wiata dzieki uczestnictwu w teatrze. Mam wrazenie, Ze teatr jest dosko-
nalj realizacja koncepcji pedagogicznej Freineta, ktory znosil granice mie-
dzy wychowaniem a dydaktyka. Czy dobrze rozumiem, Ze najwazniejsze
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w aktywnosci teatralnej jest Freinetowskie ,,doswiadczenie poszukujace”
o czesto niejasnym celu, bo wpisane przeciez w nieprzewidywalnos¢ zycia?

Z jednej strony praca nad spektaklem zmierza w jakims kierunku, cho¢ sam
jej proces nie powinien by¢ sterowany przez z gory zalozony cel, ale podpo-
rzadkowany potrzebom dzieci oraz ich pomystom. Spektakl ma wyrastaé
z zabawy i radosci tworzenia. Z drugiej jednak strony teatr otwiera dzieci na
$wiat i doswiadczenie grania ma swe przedtuzenie w do$wiadczaniu rzeczy-
wisto$ci. Podam przyklad. Wedtug Freineta, dziecko ma sie otworzy¢ na $ro-
dowisko naturalne, przy czym tego pojecia nie nalezy ogranicza¢ do przyro-
dy. W projekcie ,,Pomagajac innym, pomagamy sobie” realizowanym w na-
szym przedszkolu w ramach wolontariatu wystawialiSmy Z kamerg wsréd
zwierzgt w domu spokojnej starosci. Po spektaklu poprositam dzieci, aby na-
rysowaly swoje wrazenia ze spektaklu. Nigdy nie zapomne pracy Magdy, kto-
ra narysowala to, na co pozwalal jej wzrost. Podczas spektaklu w zasiggu jej
wzroku znajdowaly si¢ nogi, kule, wozki inwalidzkie widzéw. Te wszystkie
elementy pojawily si¢ na rysunku dziewczynki. Do$wiadczenie Magdy bylo
indywidualne, zupelnie nieplanowane w ramach spektaklu, ale mozliwe
wlasnie dzigki teatrowi. Mysle wigc, Ze teatr pozwala na zupetnie inny oglad
rzeczywistosci, ktory, mam nadzieje, rozwinie w dzieciach wrazliwo$¢ na

drugiego.

Adam Glogowski, Cienie
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— Czego dzieci najbardziej potrzebuja?

— Miloéci. Mam taka ulubiong scen¢ w spektaklu Poczytaj mi, mamo. To te-
atr cienia. Pokoj dzieciecy. Kraza po nim zlowrogie ptaki. Do pokoju wcho-
dzi matka, otwiera ksigzke i przegania ptaszyska-zmory. Z jednej strony uwa-
zam, ze jesteSmy po to, aby pomdc dzieciom przezwyciezy¢ ich leki i sta¢ na
strazy bezpieczenstwa ich dziecinstwa, z drugiej — musimy pozwoli¢ im doj-
rze¢. W piekny sposob opowiada o tym spektakl Zycie. To znéw opowies¢ te-
atru cienia. Jej bohaterem jest chlopiec. W ostatniej scenie pojawia si¢ z wa-
lizka i wypuszcza z niej motyle — mysli, marzenia. Nastepnie wykonuje sza-
lony, rytualny taniec. Potem wyciaga z walizki kapelusz — symbol dojrzalo-
$ci. Odchodzac od reflektora i zblizajac sie do ekranu, sprawia, ze jego cien
ro$nie. Kacper staje si¢ dorostym czlowiekiem. W koncu wychodzi zza ekra-
nu i schodzi ze sceny. Cieszg si¢, ze moge dzieciom towarzyszy¢ w ich drodze
do dorostosci.

— Czego Pani potrzebuje najbardziej?

— Dzielenia si¢ moim doswiadczeniem z innymi nauczycielami. I poniekad to
robi¢, prowadzac warsztaty, uczestniczagc w spotkaniach. Chcialabym, aby
inni réwniez mieli okazje do$wiadcza¢ tej niezwykloséci spotkania z dziec-
kiem w przestrzeni teatru. Z takiej perspektywy dorostos¢ wyglada zupelnie
inaczej.

— Dzi¢kuje za rozmowe.
Rozmawiata Matgorzata Wéjcik-Dudek

Beata Kupisz — absolwentka Wydzialu Pedagogiczno-Artystycznego Uniwersytetu
Slaskiego w Cieszynie na kierunku wychowanie przedszkolne oraz rezyserii teatru dzie-
ci i mlodziezy w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej we Wroctawiu. Od ponad trzy-
dziestu lat pracuje jako nauczyciel i instruktor teatralny w przedszkolu. Od lat prowadzi
autorskie warsztaty teatralno-muzyczno-plastyczne dla nauczycieli przedszkoli, umozli-
wiajace wprowadzenie dzieci w §wiat teatru. Z pasji ceramik oraz fotograf.

Spektakle: Poczytaj mi, mamo (Il miejsce na Migedzynarodowym Festiwalu w Suwal-
kach ,Wigraszek 2005”); Scenki z podworka i kurka (I miejsce na Festiwalu Miniatury
w Opolu 2006); Narodziny radosci (I miejsce na Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw
Dzieci i Mlodziezy w Suwalkach ,Wigraszek 20117); Bajka o stu krolach Lulach; Imbryk;
Z kamerg wsréd zwierzqt; Swiat widziany z ziarenka maku (we wspdlpracy z Izabela
Karwot); Podwodny swiat (we wspolpracy z Teatrem Nikoli z Krakowa).
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Malgorzata Woéjcik-Dudek — doktor habilitowany nauk humanistycznych, adiunkt
w Katedrze Dydaktyki Jezyka i Literatury Polskiej na Uniwersytecie Slgskim w Ka-
towicach. Zainteresowania badawcze: dydaktyka literatury oraz literatura dla dzieci
i mlodziezy. Autorka ksiazek: (Prze)Trwacé w okolicach mitu. Funkcje mityzacji w poezji
Tadeusza Nowaka (Katowice, 2007); W(y)czytaé Zaglade. Praktyki postpamigci w polskiej
literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy (Katowice, 2016) oraz wspoiredaktorka wie-
lu publikacji naukowych.

e-mail: malgorzata.wojcik-dudek@us.edu.pl



