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Literature-/TV-series-based lessons of feminism
The case of Anne of Green Gables

Abstract: The article attempts to interpret the character of Anne Shirley in terms of gender stud-
ies, mainly taking into account such an issue as the pro-feminist element in the work of Lucy
Maud Montgomery herself, which had an impact on the creation of a new type of heroine break-
ing the 19th-century Victorian patterns of that time. Another reading from Anne of Green Gables
resulted in a completely new text of culture, Anne with an E (Netflix, CBC), extracting forgotten or
unread voices from the pages of novels. The author of the article compares specific situations from
the book with TV series’ moments and their mutual impact on the transmitted content and to the
constant emancipation of the main character.
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Mark Twain — jeden z najwybitniejszych powiesciopisarzy z przetomu XIX
i XX wieku — wyrdznit rudowlosg bohaterke, o czym Maud Montgomery nie
omieszkala wspomnie¢ w swoim liscie: ,Napisal, Ze moja Ania jest »najwspa-
nialszg i najbardziej czarujaca bohaterka ksigzek dziecigcych od czaséw pamiet-
nej Alicji«” (Gillen, 1997, s. 81). Powolujac si¢ na stowa cenionego pisarza, moz-
na réwniez w ten sposob tlumaczy¢ fenomen Ani z Zielonego Wzgérza, chociaz
wspaniatos¢ i czar Anny, o ktérych mowit Twain, sg jednymi z wielu elementéw
sktadajacych si¢ na popularno$¢ tej ksigzki. To, co szczegolnie wyrodznia jg na tle
innych powiesci dla dziewczat to niezwykle konstruktywny wplyw na dziecigce-
go odbiorce, gléwnie na dorastajace dziewczyny. Bohaterka ciaggle walczy ze ste-
reotypami, sprzeciwia si¢ zastanemu porzadkowi.

Badacze literatury dziecigcej (i nie tylko) zauwazyli ,pierwiastek (pro)femi-
nistyczny” w tworczosci Lucy Maud Montgomery. Glosy te pochodza z jej ro-
dzimej Kanady, gdzie krytyka feministyczna szczegélnie uwaznie przyglada sie


http://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pl
http://doi.org/10.31261/PiL.2020.02.04
http://orcid.org/0000-0001-9636-2214
http://orcid.org

44 Nowa humanistyka

tworczosci pisarki'. Polscy badacze rowniez podejmuja to zagadnienie, chociaz
nadal najbardziej popularne sg w Polsce tlumaczenia Rozalii Bernsteinowej, kto-
rej sentymentalno-sielankowy styl, archaiczny (juz) jezyk oraz pomijanie kilku
fragmentéw powiesci niejako ,,przytloczyly” posta¢ Anny Shirley (oraz cala po-
wie$¢) nadmiarem niepotrzebnej banalizacji, co zdecydowanie ogranicza zasto-
sowanie wspomnianej metodologii.

Grazyna Lason-Kochanska w ksigzce Gender w literaturze dla dzieci i mto-
dziezy. Wzorce plciowe i kobiecy repertuar topiczny w rozdziale poswieconym
konstrukeji kobieco$ci zauwaza staly schemat realizowania wzorca kobiety w li-
teraturze. Zaczyna si¢ od malej dziewczynki, potem dorastajacej panny/dziew-
czyny, a wkrotce matki i zony — zawsze w podrzednej roli wobec mezczyzn.
W 1819 roku wydano ksigzke, a wlasciwie fabularyzowany poradnik dla dziew-
czat, Pamigtka po dobrej matce Klementyny z Tanskich Hoffmanowej. Sugero-
wane przez autorke porady prezencji, zachowania oraz relacji damsko-meskich
wyraznie promuja hierarchiczny model spoleczenstwa polegajacy na domina-
cji wladzy patriarchalnej — kobieta od malego uczona jest regulki: , Kobietom,
mezczyznom, starym, mlodym, wszystkim staraj si¢ podobac¢; usituj, aby kazdy
powiedzie¢ mogl o tobie: jakaz to przyjemna osoba!” (Lason-Kochanska, 2012,
s. 97). Stuzy¢ — wszystkim, byle nie sobie. Co wigcej, ta lektura zyskala ogrom-
ng popularnos¢ i byla wielokrotnie wznawiana — nie jest to niczym dziwnym,
gdyz reprezentowala typowe XIX-wieczne cechy kultury mieszczanskiej, a be-
dac w ciaglym obiegu, podtrzymywatla je. Stala si¢ niewyczerpywalnym zrédtem
wiedzy o moralnosci.

Ulegta niewiasta jest projektem kobiecosci zblizonym do wiktorianskich
wzorcow: powinny ja cechowac powsciagliwos¢, postuszenstwo, a przede wszyst-
kim dbanie o gniazdo rodzinne, a cechy te wynikaja z uwarunkowan natury
badz z boskiego planu (Lason-Kochanska, 2012, s. 100). To calkowicie natu-
ralne, ze dziewczynka jest stabsza, delikatniejsza i ciaggle potrzebuje ochrony ze
strony mezczyzn; to przeciez ,staba ple¢” kierujaca sie uczuciami i sercem, a nie
rozumem (Helios, Jedlecka, 2018, s. 42). Najlepszymi reprezentantkami tych po-
stulatow w powiesci Maud Montgomery sg Diana Barry oraz Ruby Gillis — obie
sa wychowywane przez bogatych rodzicéw; cechuja je takze wyjatkowa uroda
oraz powodzenie u plci przeciwnej. Cho¢ dziewczynki nie s3 obdarzone wybu-
jala wyobraznig jak Anna i nie maja wiekszych aspiracji zyciowych (wyjatek sta-
nowi Ruby, ktdra zostaje nauczycielky), to ich wizerunek nie jest skrajnie naiwny,
co réwniez w serialu zostaje przedstawione w konkretnych sytuacjach.

Postacig, ktora rozbija caly ,paradygmat wiktorianskiej pasywnosci”, jest
Anna Shirley — bystra, szczera oraz inteligentna dziewczyna. Jej przygody moz-

! Przykladem moze by¢ konferencja po$wiecona tematyce gender w twdrczosci L.M. Montgo-
mery na Uniwersytecie Wyspy Ksiecia Edwarda (w 2016 roku). http://www.lmmontgomery.ca/con
ferences/2016-conference-lm-montgomery-and-gender [data dostepu: 3.03.2019].
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na odczyta¢ w kontekscie biografii, a wlasciwie autogynografii’, samej autorki.
Maud Montgomery daleko byto do wojujacej sufrazystki, walczacej o prawa ko-
biet na wiecach. Sam fakt jednak, ze zawziecie dazyla do niezaleznosci finanso-
wej, wszak pracowala jako dziennikarka, pozniej nauczycielka, i obdarzyla swa
rudowlosa bohaterke (a takze wigkszos¢ kobiecych postaci) silnym poczuciem
wlasnej wartosci, nie klasyfikuje pisarki jako zatwardzialej wyznawczyni wik-
torianskich postulatow sprowadzajacych kobiete do bycia jedynie gospodynia,
matka i zong. Warto przytoczy¢ jej opinie na temat udzialu w wyborach:

Co do ruchu feministycznego, nie interesuje si¢ nim zbytnio, ale uwazam, ze
kobieta, jako istota niezalezna powinna mie¢ udzial w tworzeniu prawa. Czy je-
stem gorsza i gtupsza od francuskiego drwala rabigcego drewno na opal, tego,
ktéry z trudem potrafi odrézni¢ prawg reke od lewej i jest analfabeta, a pomi-
mo tego ma prawo glosu i moze wplywac na los mojego kraju?

Gillen, 1994, s. 95

Budzilo to jednoznaczny sprzeciw. Poréwnujac 6wczesna sytuacje Kanadyjek
z Polkami, mozna stwierdzi¢, ze nasze sasiadki zza Atlantyku mialy si¢ gorzej.
Rok 1918 stal si¢ wazny nie tylko ze wzgledu na odzyskanie niepodleglosci (po
stu dwudziestu trzech latach zaboréw), ale takze dlatego, ze Polska jako jeden
z pierwszych krajéw na $wiecie przyznata kobietom prawa wyborcze’. W Ka-
nadzie sprawa ta wygladata inaczej — Paula Skarzycka przeanalizowata w swo-
jej pracy magisterskiej A Feminist Approach to Anne of Green Gables... sytu-
acje spoleczng kobiet w czasach wspolczesnych Maud Montgomery w ujeciu
feministycznym oraz skupila si¢ na sposobie ukazywania relacji damsko-mes-
kich. Przygladajac si¢ blizej materialowi historycznemu, dowiadujemy si¢ m.in.,
ze kobietom w Kanadzie dopiero w 1929 roku przyznano status ,,0s6b”.

Herstory bezwglednie odkrywa jednak to, co wiekami maskowano, pomijano
milczeniem badz konfabulowano — siegajaca czaséw antycznych dualistyczna
koncepcja $wiata zawsze dzielifa meskos¢/zenskos¢, przypisujac tej drugiej pa-
sywnos¢, stabo$¢, uczucia, cielesnos$¢, podczas gdy typ meski byl zawsze aktyw-
ny, mocny, rozumny i duchowy (Logos). W opozycji do znanych konwenanséw
i stereotypdw, portretujac posta¢ Anny Shirley, Montgomery tak skomentowala
swoja wizj¢ bohaterki w swoim pamietniku:

Zaczetam ja [Anie z Zielonego Wzgérza — M.B.] pisa¢ pewnego majowego wie-
czoru i pdézniej robitam to przewaznie wieczorami, po ukonczeniu zwyklych
zajeé, przez cale lato i jesien; a skonczylam chyba w styczniu 1906 roku. Pra-
cowalam z zamilowaniem. Niczego przedtem nie pisatam z tak wielka przy-

? Termin zapozyczony z zachodniej terminologii opisujacy intymne zapiski, autobiografie ko-
biet.
* https://pl.wikipedia.org/wiki/Prawo_wyborcze_dla_kobiet [data dostepu: 27.02.2019].
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jemnoscig. Odrzucitam precz ,moral” i idealty ,szkétki niedziel-
nej” iuczynitam z mojej Ani prawdziwa, zywa dziewczynke. [...] W ksigzce tak
wiele si¢ dzieje, ale calo$¢, mimo wszystko, opiera si¢ na Ani. Ona tworzy te
ksigzke.

Montgomery, 1996, s. 167

Montgomery stworzyla bohaterke, ktdra jest polaczeniem obu przeciwsta-
wianych cech: uczuciowa, romantyczna, marzycielska, ale nie staba, naiwna czy
glupiutka. Autorka The Feminist Approach uwaza, ze mozna okresli¢ Anne Shir-
ley jako posta¢ feministyczna:

My thesis is concerned with whether Anne Shirley (or later Anne Blythe) may
be seen as a feminist character. I believe that before the change of her surna-
me she possessed many feminist features — she was able to escape some of the
most prevailing stereotypes about women and achieved more than the majori-
ty of the women of her times did, but after being married she became a secluded
housewife, whose only interest was matchmaking®.

Mozna to przetlumaczy¢ nastepujaco:

Moja praca dotyczy tego, czy Anna Shirley (lub pézniej Anna Blythe) moze
by¢ postrzegana jako posta¢ feministyczna. Wierze, ze przed zmiang nazwi-
ska miata wiele cech feministycznych — byla w stanie uciec przed niektérymi
z najbardziej rozpowszechnionych stereotypdw na temat kobiet i osiagneta wie-
cej niz wiekszo$¢ kobiet swoich czaséw, ale po §lubie stala si¢ zaciszna gospody-
nig domowa, ktdrej jedynym zainteresowaniem bylto swatanie par.

Dopodki Anna byla niezalezng dziewczynka i realizowata swoje literackie pla-
ny, a w centrum jej zainteresowania nie stalo gniazdo rodzinne, byla kim$ na
wskro§ nowoczesnym, feministyczng ,prababka Pippi”, absolutnie niepasujaca
do figury dziewczgcia z Avonlea. Co si¢ dzieje z malg Anig? Montgomery wolala
zostawic ja zawsze taka sama, nie chciata wprowadzac jej w swiat dorostych, tak
jakby wiedziala, jak i gdzie Anna musi ,skonczy¢” — wlasnie jako stateczna mat-
ka i kochajaca Zona doktora Blythe’a. Trzeba mie¢ jednak na wzgledzie kontekst
kulturowy, o ktérym pisze Grazyna Lason-Kochanska:

* Praca jest dostepna tylko w jezyku angielskim, a dostep do calosci tekstu (liczacego czter-
dziesci stron) jest ptatny. Udalo mi si¢ dotrze¢ do kilkustronicowego streszczenia, w ktérym au-
torka wyjasnia tzw. the Canadian problem (ktérym okazuje si¢... apatia), opisuje, jak prezentuje si¢
posta¢ Anne w oczach feministek oraz — co wydaje si¢ najciekawsze — formuluje teze, ze Anne
Shirley wraz ze zmiang stanu cywilnego i staniem si¢ doktorowa Blythe traci swoje ,,feministyczne”
cechy. Ciekawostka jest rowniez watek stynnych bufiastych rekawéw — okazuje si¢, ze Montgomery
pomieszata kilka faktéw. Ten rodzaj nowinki modowej znany byt dopiero w 1907 roku, nie za$ w la-
tach siedemdziesigtych XIX wieku. Czy ma to jednak jakie$ znaczenie dla odbioru dzieta? https://
www.grin.com/document/277487 [data dostepu: 27.02.2019].
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Ania i Polyanna nie mogly w czasach pozostajacych pod wplywem wzorcoéw
péznowiktorianskich nadal chodzi¢ po dachu czy nieustannie bawi¢ si¢ w ra-
dos¢. Kultura zmuszata je do przyjecia roli kobiety, kojarzonej ze statecznoscia,
odpowiedzialno$cia i my$leniem o innych.

Lason-Kochanska, 2010, s. 350

Czy Lucy Maud Montgomery naprawde chciala tego dla swojej bohaterki?
Gdyby zyla w innych czasach i znala inne, lepsze mozliwosci dla kobiet niz tylko
dom tudziez szkola, w ktorej pracowala jako nauczycielka, by¢ moze Anna zosta-
taby pisarka, tak jak w adaptacji filmowej w rezyserii Sullivana pt. Ania z Zielo-
nego Wzgorza. Dalsze losy (2000)°.

»Emancypacje” w znaczeniu ,,uwolnienie (si¢) jednostek i grup spotecznych
od zaleznosci i zdobycie lepszej pozycji w strukturze spolecznej” odnajdujemy
w serialu Ania, nie Anna nie tylko w postaci samej panny Shirley, chociaz to ona
staje si¢ symbolem walki o niezaleznos$¢ i jest nazywana ,feministyczng ikona
naszych czasow™, ale takze w osobie Jozefiny Barry, Muriel Stacy, dzialajacych
w Avonlea w Towarzystwie Postepowych Matek (to stowarzyszenie nie pojawia
sie w ksigzce, zostalo wymyslone na potrzeby serialu, cho¢ uznawana przez nie
postepowo$¢ powinna podlega¢ unowoczesnieniu), czy tez samej Maryli Cuth-
bert. Berta Shirley, matka Anny, umarla na szkarlatyne (badz febre?)’, gdy corka
miala okolo trzech miesiecy, a kilka dni pdzniej umarl ojciec Walter. Nie mozna
jednak méwi¢ o braku figury matki — zostata ona roztozona na kilka innych po-
staci, nie tylko zenskich®.

Nalezy rozpocza¢ od gléwnej bohaterki, bo to od jej przyjazdu wszystko
sie zaczyna — burzenie malego i ograniczonego do popotudniowych herbatek
$wiatka mieszkancow Avonlea stuchajacych staroswieckich kazan pastora. Nic
dziwnego, skoro Anna zostala skonstruowana w opozycji do wilasnej epoki, tak
jak to opisala autorka powiesci (notabene sama okreslana jest jako kobieta, ktd-

> Zob.  https://www.filmweb.pl/film/Ania+z+Zielonego+Wzg%C3%B3rza%3A+Dalsze+losy-
2000-114977 [data dostepu: 28.02.2019]. W filmie luzno odwolujacym si¢ do oryginalu powiesci
Anna Shirley napisala ksigzke. Wizja ta nie zgadza si¢ z pdzniejszymi losami powiesciowej bohater-
ki, ktéra jak dowiadujemy sie z Ani z Wyspy Ksiecia Edwarda, przez cale zycie pisala wiersze i czy-
tala je swojej rodzinie.

¢ Zob. https://www.independent.ie/life/family/parenting/anne-of-green-gables-feminist-icon-
for-our-times 35697405.html [data dostepu: 1.03.2019].

7 Zastanawiajace jest ttumaczenie Pawla Beresewicza w tym przypadku — skad sie wziela
szkarlatyna? W oryginale powie$ci pojawia si¢ stowo fever oznaczajace goraczke lub febre, ktora wy-
brala R. Bernsteinowa. Szkarlatyna, zwana réwniez plonica, nalezy do chordéb okresu dzieciecego
i ma do$¢ charakterystyczne objawy: wysoka goraczke, obrzmialy jezyk oraz czerwona (szkarlatna)
wysypke na calym ciele. Febra zas jest chorobg silnie zakazng, a wiadomo, ze rodzice Anny umarli
z powodu epidemii o szerokim zasi¢gu.

8 Miedzy innymi na Maryle, Mateusza, panig Lynde, panne Stacy, pania Allan, ciotke Jozefine
Barry. Kazda z tych postaci wychowywata Ann¢ w wyjatkowy dla siebie sposdb, przekazujac jej wie-
dze z ,wlasnego” zakresu.
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ra przerosta wlasng epoke)’. Znamienny jest moment, kiedy Anna z Mateuszem
przyjezdza po raz pierwszy na Zielone Wzgorze, jednak interesujgca jest rowniez
serialowa scena (SO1E01)"* spaceru do bryczki, podczas ktérego Ania miedzy in-
nymi stwierdza:

Anna:

— Pan i pana siostra jeste$cie dla mnie jak fikcyjne byty. Dwie zapraco-
wane, przyzwoite osoby samotne w swoim cichym domu, spragnione dzie-
ciecej mifosci. Postaram sie by¢ najlepsza cérka pod storicem. Na pewno dam
rade. Nie mam w tym duzego do$wiadczenia. Zwykle nie bierze si¢ mnie do
domu w roli cdrki. [...] Wiele nad tym myslalam i jestem zdeterminowana,
by wykazac si¢ postuszenstwem, a jednocze$nie by¢ petna werwy, by roz§wiet-
la¢ dom, w ktérym tak diugo zyliScie pozbawieni pociechy szczesliwego dziec-
ka i jego bujnej wyobrazni!

Cho¢ ta wypowiedz wydaje si¢ zbyt emfatyczna i pelna patosu, poruszana
jest kwestia roli spotecznej, a moze nawet kulturowej, jaka jest bycie cor-
ka. Anna mimo Ze jest sierotg, to wyznaczajg ja do innych powinnosci, np. opie-
kunki dzieci badz stuzacej, i w zaden sposob nie byta dla nikogo dzieckiem. Ma
jednak §wiadomos¢, ze corka powinna okazywaé postuszenstwo (brzmi to jak
jedno z zalecen Klementyny z Tanskich Hoffmanowej), jednoczesnie nie rezyg-
nujac z wlasnego ,ja’, pelnego energii i werwy — przeciez kazda cérka to tak-
ze dziecko.

Maryla i Mateusz réwniez byli zdeterminowani, aby dobrze odegra¢ role ro-
dzicow. Co do plci adoptowang sierotg mial by¢ chlopak, ktéry pomagalby sta-
rzejacemu si¢ panu Cuthbertowi w pracy na polu i gospodarstwie. Podczas roz-
mowy z Rachel Lynde Maryla stanowczo podkreslila, ze ,W zyciu nie wzielabym
na wychowanie dziewczynki” (Montgomery, 2012, s. 15). Pragmatyczna panna
Cuthbert myslala gtéwnie o stanie zdrowia swojego brata, a nie o ich smutnym,

® Zob.  https://histmag.org/Lucy-Maud-Montgomery-kobieta-ktora-przerosla-swoja-epoke
-10365/4 [data dostepu: 1.03.2019].

19" Odwoluje si¢ do kanadyjskiego serialu mlodziezowego zrealizowanego na podstawie powie-
$ci, ktory powstat dzieki wspotpracy platformy internetowej Netflix i kanadyjskiej stacji CBC. Glow-
na producentka serialu jest Moira Walley-Beckett — scenarzystka kanadyjskiego pochodzenia na-
grodzona wieloma nagrodami, m.in. za scenariusz popularnego serialu Breaking Bad (2008). Pierw-
szy sezon Ani, nie Anny (oryg. Anne with an E, cho¢ pierwszy sezon w kanadyjskiej wersji brzmiat
po prostu Anne) mial swoja premiere 19 marca 2017 roku w stacji CBC, natomiast — w maju 2017
roku na Netflixie. Kazdy z odcinkéw serialu wyrdznia sie¢ mottem wyjetym z najwazniejszych ksig-
zek epoki wiktorianskiej poruszajacych problematyke kobieca (np. Dziwne losy Jane Eyre), dzieki
czemu cala produkcja nabiera emancypacyjnego oraz intertekstualnego charakteru. O feministycz-
nej filozofii serialu moze $wiadczy¢ réwniez fakt, ze do jego produkgji zatrudniono (w przewazaja-
cej wigkszosci) kobiece zespoly scenarzystek, m.in. Jane Maggs, Shernold Edwards, Kathryn Borel,
Amandg Fahey i Naledi Jackson, oraz to, ze w samej obsadzie aktorskiej wystepuje wigksza liczba
aktorek niz aktoréw. Przy wskazywaniu odcinkéw bede uzywac zapisu: S — sezon i E — odcinek.
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pozbawionym dzieciecego $miechu domu. Takze ple¢ ma znaczenie, bo wiazg si¢
z nig wymagania i obowigzki — dziewczynka wskutek swej wrodzonej delikat-
nosci, tagodnoéci i przynaleznosci do ,,sfery kobiecej™! (Lason-Kochanska, 2010,
s. 348) na farmie Cuthbertéw bylaby nie tylko niepotrzebna, ale wrecz uciazliwa.

Swoistym manifestem i wyrazem buntu jest moment, kiedy Maryla ujrzata
Anng zamiast chlopaka:

Dziewczynka stuchata w milczeniu, patrzac to na jedno, to na drugie, a blask bi-
jacy z jej twarzy powoli gast. Nagle chyba do niej dotarto znaczenie tej dziwnej
rozmowy, bo upuscita na ziemie swoja bezcenna torbe, zrobita krok do przodu
i splotta dlonie w dramatycznym gescie.

— Nie chcecie mnie! — krzykneta — Nie chcecie mnie, bo nie jestem chlop-
cem! Moglam sie tego spodziewac! Nikt mnie nigdy nie chcial. Mogtam sie do-
mysli¢, ze to bylo zbyt pickne, zeby si¢ moglo naprawde zdarzy¢. Powinnam
byta wiedzie¢, ze nikt mnie tak naprawde nie chce. No i co mam teraz zrobi¢?
Moge sie tylko zala¢ tzami!

[...] W konicu Maryla, korzystajac z chwilowej przerwy w szlochaniu, powie-
dziata z zaklopotaniem:

— No, juz, juz! Nie ma o co tak ptakac.

— A wlasnie, Ze jest o co! [...] Pani tez by plakata, gdyby pani byla sierota
i przyjechala gdzies z nadzieja, ze to bedzie pani dom, i dowiedziata sie, ze pani
tam nie chcg, bo pani nie jest chlopcem. Och, to jest najtragiczniejsza rzecz,
jaka mi sie kiedykolwiek przytrafita!

Montgomery, 2012, s. 34

Warto tej hiperbolizowanej scenie przyjrzec si¢ blizej. Jest ona dramatyczna
nie tylko dlatego, ze Anna poczula si¢ znowu niechciana, ale réwniez z tego po-
wodu, Ze nie jest chfopcem i dlatego nie spetnia oczekiwan zwigzanych z tg plcia:

— Czy pani Spencer przywiozta dla siebie Lily Jones. Lily jest jeszcze ma-
lutka i $liczna, i ma brazowe wlosy. A gdybym ja byta $liczna i miala bragzowe
wlosy, to by mnie panstwo zatrzymali?

— Nie. My potrzebujemy chiopca, zeby pomagal Mateuszowi na farmie.
Dziewczynka nam si¢ nie przyda [...].

Montgomery, 2012, s. 36

1 [...] rozpowszechniong ideologig byla tzw. »doktryna dwdch sfer«, czyli przekonanie, ze

zainteresowania kobiet i mezczyzn si¢ nie pokrywaja, czego konsekwencja staja sie odmienne dla
obu plci dzialania i obszary wplywéw. Domeng kobiet mialy by¢ dom i dzieci, mezczyzn — pra-
ca i ,$wiat zewnetrzny”. Oczekiwano, ze zalozone domatorstwo kobiet przejawiac sie¢ bedzie w co-
dziennych, zrytualizowanych obowiazkach gospodarczych oraz w wychowywaniu dzieci (i stuzby),
a takze w opiece nad chorymi. Psychologowie i socjologowie przekonuja, ze przywolane wzorce
plciowe niezwykle szybko sie ugruntowaly, zwlaszcza w tych spoteczenstwach, ktore objete byly
wplywami brytyjskimi, stajac si¢ podstawa szeroko zakrojonych weryfikacji spotecznych. Kobiety
podlegaly nieustannej ocenie (przez rodzing, znajomych, magazyny dla pan, literature), co musiato
ksztaltowaé réwniez ich samoocen¢” Lason-Kochanska, 2010, s. 348.
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Scena w serialu (SO01EO1), cho¢ znacznie krdtsza od tej przedstawionej
w ksigzce, jest intensywniejsza w odbiorze. Gdy Anna dowiaduje sie, ze zaszia
pomytka, upada na ziemig:

Maryla (do Anny):

— Do$¢ tych glupstw. Chodz do $rodka! Méwie do ciebie, dziecko. Dziew-
czynko, do$¢! Dziewczynko! Dziewczynko!
Anna (po czasie):

— Dziewczynko? Wolalabym by¢ kims$ innym.

»Kim$ innym?”, byle tylko nie soba, czyli dziewczynka. Kim jest dziew-
czynka? Uzywajac terminu Katarzyny Gawlicz — dziewczynka to tym bardziej
nie chlopiec (Gawlicz, 2003, s. 145). Tworcy serialu Anne with an E juz od pierw-
szych scen zakomunikowali odbiorcom, iZ majg do czynienia z o wiele bardziej
wyrazista i odwazng postacig niz tg z powiesci Maud Montgomery. Adaptujac
to dzieto literackie, nie skupiono si¢ wytacznie na sile wyobrazni oraz magicznej
mocy przemiany $wiata (wskutek czego Ania z Zielonego Wzgérza jest w szko-
tach traktowana w sposob szablonowy i pozbawiony glebszej, kulturowej reflek-
sji nad kwestig np. roli kobiet'?), ale podkreslono, wrecz ,wyemancypowano” jej
postac i zaprezentowano jako XIX-wieczny gtos mlodych dziewczat ze wsi; a jako
sierota, reprezentuje niski stan spofeczny (Bula, 2010—2011, s. 43—54).

Intrygujaca zdaje sie¢ rozmowa Maryli z Anng, gdy obie bohaterki znajduja sie
w domu. Maryla przeprasza Anne za pomytke (w powiesci jest to moment, kiedy
panna Cuthbert méwi Annie, ze potrzebuja chlopca, a nie dziewczynki); w seria-
lu za$ styszymy takie stowa:

Maryla:
— Dziewczynka nam si¢ nie przyda, rozumiesz?
Anna:
— Chyba nie.
Maryla:
— Stucham?
Anna:
— Z calym szacunkiem, ale czy ja nie moglabym pracowa¢ na farmie?

2" Aby uniknag¢ catkowitego skupienia uwagi na Ani, w swoim artykule Ania z Zielonego Wzgé-
rza — lektura nie tylko dla dziewczgt Danuta Bula zaproponowala blizszy oglad postaci dorostych,
w tym gléwnie mezczyzn. Autorka odnosi si¢ do panujacej wspolczesnie koedukacji w szkotach,
dzieki czemu mozna uwolni¢ te lekture ze stereotypowego jarzma gatunku powiesci dla dziewczat
albo i literatury dziecigcej. Przeciez w samej powieséci niezwykle interesujacy jest sposdb kreowania
dorostych, ktdrzy nie sa czarno-biali; cierpia, kochaja, walcza z sobg i ze $wiatem. Przykladowe te-
maty lekeji to m.in. Dorosli w powiesci ,,Ania z Zielonego Wzgérza™; Mezczyzna, ktory boi sig kobiet,
tez moze byc¢ przyjacielem; Gilberta i Ani droga do przyjazni.
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Maryla:

— Wiesz, ze tak nie jest przyjete.
Anna:

— Ale nie mogtabym? Jestem silna jak chtopak i wole spedza¢ czas na ze-
wnatrz niz w kuchni. Nie rozumiem tego wymogu... A gdyby na $wiecie nie
pozostat Zaden chlopiec? Ani jeden!

Maryla:

— To brednie.
Anna:

— Nie ma sensu zabrania¢ dziewczynkom pracowaé w polu, skoro moga
robi¢ dokladnie to samo, a nawet wiecej! Czy uwaza si¢ pani za delikatng i sta-
ba? Ja taka nie jestem.

Ania, nie Anna (SO1E01)

Cho¢ te poglady niewyrazone w ksigzce explicite, s3 odpowiednio wykorzy-
stywane w serialu, w ktérym dominuje silny rys emancypacyjny (Oczko, Nastul-
czyk, Powiesnik, 2018)". Warto pamieta¢ o tym, ze mamy do czynienia z adap-
tacja w formie serialu, a wiec innego tekstu kultury. To, co nie zostalo badz
nie moglo by¢ pokazane w ksigzce, tworcy serialu, majac na wzgledzie mlode-
go, wspodlczesnego odbiorce, przedstawili w formie manifestacyjnych wypowie-
dzi Anny. Dlatego zastanawiajaca jest opinia Magdaleny Srody w ksiazce Kobiety
i wladza na temat tej profeministycznej bohaterki:

Dziewczynki sg przede wszystkim urocze i nie sprawiaja klopotéw. Bawig sie
w matych grupach lub w parach. W centrum zycia towarzyskiego znajduje si¢
zawsze ,najlepsza kolezanka”, z ktorg si¢ nie konkuruje. Kluczem wzajemnych
relacji jest zazyto$¢ i wzajemne zaufanie. Idealng para, na ktdérej wzorowalo si¢
mnostwo dziewczynek, byla Ania z Zielonego Wzgérza i Diana, ktérych przy-
jazn polegata na wymyslaniu bezpiecznych zabaw, opowiadaniu sobie roz-
nych historii, a zwlaszcza zwierzaniu si¢ sobie.

Sroda, 2012, 5. 33

Trudno si¢ zgodzi¢ z argumentem, ze zabawy Ani i Diany mozna uznac za
bezpieczne, majac w pamieci takie przygody, jak chodzenie po dachu, upicie wi-
nem czy odgrywanie dramatycznych scenek z Elaine badz bluzniercze ,,$lubo-
wanie”. Owszem, miedzy przyjaciétkami nigdy dochodzilo do star¢ (Diana ni-

3 Wspominajg o tym w przypisie autorzy artykutu: ,,Od oryginatu rézni go [serial — M.B.]
skoncentrowanie si¢ na traumie cigzko doswiadczonego przez zycie dziecka, bardziej dynamicz-
na akcja (z dodanym watkiem kryminalnym), silny rys emancypacyjny, skupienie si¢ na proble-
mach wieku dojrzewania (np. pierwsza menstruacja), dyskretnie wprowadzony watek zwiazku les-
bijskiego, przemoc w szkole, a zwlaszcza przemoc, ktérej kanadyjska sierota pod koniec XIX wie-
ku musiala do$wiadczaé (nie wylgczajac molestowania seksualnego)”. (Oczko, Nastulczyk, Powie-
$nik, 2018, s. 264).

* Celowo uzywam okreslenia ,,bluzniercze” w sytuacji slubowania wieczystej przyjazni Anny
i Diany — ta niezwykle komiczna scena w jezyku oryginatu powieéci opiera si¢ na dwuznacznosci
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gdy nie zazdroscila Annie lepszych wynikéw w nauce i zainteresowania Gilber-
ta Blythe’a, natomiast Anna zazdroscila Dianie czarnych oczu, kruczych wlosow
i doleczkéw, ale co trzeba podkresli¢, byla to ,,zdrowa” zazdros¢). Jedyna osoba
ingerujaca na powaznie w relacje dziewczat byla surowa i wymagajaca pani Bar-
ry, ktéra, gdyby zyla w Polsce, czytataby poradnik Hoffmanowe;.

Polscy czytelnicy, nie znajac angielskiego tekstu Ani z Zielonego Wzgérza,
mogli si¢ nieco zdziwi¢, widzac tytul serialu: Anne with an E. Gdyby jednak pol-
ski dystrybutor przetlumaczyl go wedlug wariantu znanego prawie wszystkim
czytelniczkom i czytelnikom, czyli Ania, nie Andzia, zorientowano by sie¢ szyb-
ko, ze chodzi o pamietng prosbe Anny, aby zwracano si¢ do niej ,w bardziej dys-
tyngowany” sposob. Dlatego tez polska translacja albo i adaptacja tytutu Ania,
nie Anna ma sie nijak do calosci historii, skoro bohaterka walczy nie tylko o es-
tetyke wlasnego imienia, lecz takze poczucie wlasnej godnosci®. Dlaczego nie
Anna? Zaréwno Ania, jak i Andzia sg zdrobnieniem tego imienia; jesli nie mogta
by¢ nazywana Szekspirowska Kordelia, to niechby owo zbyt proste i nieroman-
tyczne imi¢ w warstwie wizualnej odznaczalo si¢ elegancja. Tytul polskiej wersji
powinien wiec brzmie¢ Anna, nie Ania*.

Posta¢ w serialu nie jest sprowadzona jedynie do rudosci, chudosci i blado-
$ci oraz poetyckiego postrzegania $wiata — wtedy panna Shirley niczym nie réz-
nitaby sie od poprzedzajacych ja wcielen w innych ekranizacjach i adaptacjach.
Anne with an E — to co$ wiecej; jest to minimanifest dziewczyny z duzym po-
czuciem niezaleznosci. Emancypacja staje si¢ szczegélnie widoczna w produkcji
Netflixa: w scenie poznania si¢ z Marylag Cuthbert (SO1E01), w czasie rozmo-
wy z Jerrym Boutem w stodole (SO01E01) czy podczas lekcji z panem Phillipsem
(S01E02). Oczywiscie, rowniez w scenie rozbicia tabliczki na glowie Gilberta, za
co w ramach kary Anna ma sta¢ pod tablicg, na ktérej nauczyciel zapisuje jej
imig jako ,,Ann” (zdanie brzmialo: ,,Ann Shirley ma brzydkie maniery”). W po-
wiesci reakcja na te niesprawiedliwg kare bylo milczace, ale pelne obrazonej
dumy stanie pod tablica, w serialu zas — spektakularna ucieczka z klasy.

stowa swear oznaczajacego zaréwno ,,przysiggac’, jak i ,,przeklina¢” Nic dziwnego, ze taka grzecz-
na i ulozona panienka jak Diana zareagowala z przerazeniem — przeklinanie nie przystoi dziew-
czynkom! (ale chiopcy juz moga...). Bernsteinowa jedynie zaznacza, ze ,nietadnie jest przysiegac’,
co wydaje si¢ do$¢ niezrozumiate dla wspélczesnego odbiorcy. Dlatego w ttumaczeniu Beresewicza
(ktérego uzywam w tym artykule) pojawiajg si¢ ,,$luby” brzmigce réwnie absurdalnie (zwazajac na
wiek dziewczat), co komiczne ,przeklinanie” Tylko Ze te $luby sa sktadane w rozumieniu §lubow
panienskich — przysiegi/tajemnicy dziewczynskiej, a nie §lubu przed oftarzem.

15 Zachowanie rudowlosej bohaterki przypomina oburzenie samej Maud Montgomery, jakie
wzbudzita préba zapisywania jej pelnego imienia i nazwiska: ,,Dzisiaj, gdy wzigtam do reki »Daily
Patriot«, zobaczylam dtugi artykul wstepny, w ktérym kto$ wysilil si¢ na opisanie wszystkich »po-
etow« naszej wysepki. W polowie tego elaboratu natknetam si¢ na wlasne nazwisko, zamieszczone
w jego zimnym, pelnym brzmieniu: »Lucy Maud Montgomeryx, czego nie cierpi¢!” (Montgomery,
1996, s. 79).

16 To jest oczywi$cie moja propozycja.
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Nie sposéb wymieni¢ wszystkich scen buntu Anny. Jedna z najstynniejszych
to pamigtne, pierwsze spotkanie z panig Rachel Lynde, podczas ktorego przygar-
nieta sierota dowiaduje sig, Ze ,nie zostala wzieta dla urody” oraz jest ,strasz-
nie chuda i brzydka” (Montgomery, 2012, s. 82). Oburzenie Anny nikogo dzisiaj
by nie zdziwilo, cho¢ w spoleczenstwie tak pelnym konwenanséw, sprzyjajacych
wychowaniu grzecznych i potulnych dziewczat, juz mozna bylo méwic o skan-
dalu i publicznym ostracyzmie’. ,Inno$¢” Anny polega wlasnie na ciggtym zry-
waniu weztéw milczenia. Gléwna bohaterka ma gtos jako dziecko i jest to glos,
ktdéry burzy swiat dorostych w sposéb rewolucyjny; pokazuje btedy w metodach
wychowawczych; bledy, ktore przekladaja sie na relacje miedzyludzkie.

Rudowtlosa dziewczyna nie jest postacig pozbawiona wad charakteru i nie
mam na mysli uporu, dumy, préznosci, sktonnosci do marzycielstwa, zapomi-
nalstwa czy notorycznego popadania w klopoty — w powiesci trudno nazwac
je nawet wadami. Anna Shirley jest postacig niemalze krystaliczna, wskutek
czego staje si¢ zbyt abstrakcyjna i nieautentyczna jako ,,zywa osoba™®. Wiedzie-
li o tym tworcy i dlatego serialowa Anna Shirley ma rozchwiang osobowos¢ —
potrafi od euforycznego uniesienia popas¢ w ,otchtan rozpaczy”; aby zdoby¢
sympatie kolezanek, opowiada im historie nie tylko przerazajace, ale i dla dziew-
czynek z dobrego domu po prostu obrzydliwe (historia o ,myszce” i mezu pani
Thomas); jest réwniez zazdrosna, przemadrzala i nieco zawistna o malego ,,Fran-
cuzika” Jerry’ego oraz Gilberta, ktoérego uznaje za rywala w nauce, a takze w po-
zyskiwaniu wzgledéw nowej nauczycielki panny Stacy.

Wyksztalcenie stanowi réwniez forme emancypacji. Edukacja kobiet to spra-
wa wielokrotnie poruszana zaréwno w ksigzce (gtéwnie w pierwszych trzech to-
mach), jak i serialu. Inteligencja i wyksztalcenie nie byly kategoriami przypi-
sywanymi w kulturze kobiecie; samo czytanie ksigzek uwazano za szkodliwe,
demoralizujgce oraz nieuzyteczne. Tak jak dla samej autorki cyklu zanurzanie
sie w ukochanych lekturach stanowilo forme terapii i lekarstwa na samotnos¢

17 Scena ta jest tudzaco podobna do tych, jakie przezywa sama autorka — w swoich pamiegtni-
kach zalita si¢: ,Wydawatam si¢ sobie wowczas osamotniona w obliczu wrogiego $wiata — mojego
$wiata. Moje dziecinne wady i uchybienia — ktérych bylo wiele — wyliczano szczegélowo wujom
i ciotkom z rodziny Macneilléw, ilekro¢ pojawiali si¢ u nas w domu. To ranilo mnie najdotkliwiej.
Rodzice innych dzieci nie rozstrzasali ich wad podczas familijnych zebran. Dlaczego zatem poste-
powano tak ze mng? W dodatku wspomniani wujowie i ciotki uzurpowali sobie prawo do beszta-
nia mnie i czynienia wymowek, kiedy tylko zechcieli — czego nie $mieliby robi¢, gdybym miala ro-
dzicéw stajacych w mojej obronie. Juz wtedy poczucie sprawiedliwosci byto we mnie bardzo silne”
(Montgomery, 1996, s. 130—131). Mozna interpretowac ,niegrzeczne” stowa Anny do pani Lyn-
de jako manifestacyjny protest samej pisarki wobec niesprawiedliwego i bezdusznego traktowania
dzieci.

8 W kolejnych tomach, gdy nastepuje ,przebudzenie si¢” Anny z romantycznych uniesien,
mozna si¢ dziwi¢ jedynie niezwykle diugo utrzymywanej urazie do Gilberta Blythe'a (trwajacej
okoto pieciu lat). Relacji migdzy tych dwojgiem w tym czasie mozna przypisac status ,,skompliko-
wane”.
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oraz poglebiajacy si¢ z latami depresje, tak bohaterce doswiadczenie lekturowe
wytyczalo drogowskazy zycia, wzbogacalo ja duchowo i poszerzato perspektywe,
a zarazem, co rownie wazne, bylo jednak ,,cudowne i pozyteczne™.

Po upokorzeniach doznanych ze strony pana Phillipsa i reszty klasy Anna
postanowila nie wraca¢ do szkoly. Na farmie zajmuje si¢ sprzataniem, pomaga-
niem Maryli i Mateuszowi oraz samodzielnym doksztalcaniem si¢. Metody mto-
dego nauczyciela nie sprzyjaly rozwojowi uczniéw; byt wobec nich niesprawied-
liwy, a jako kozla ofiarnego upatrzyl sobie panne Shirley. Przerwa w zajeciach
szkolnych postuzyla w serialu watkowi edukacji kobiet — Anna juz wczesniej
przestata chodzi¢ do szkoly i oklamywata Maryle. Dowiedziawszy si¢ o tym,
panna Cuthbert postanowita zawiadomi¢ pastora, straznika moralnosci, aby wy-
jasnil dziewczynie powage jej wystepku.

Rozmowa Anny z pastorem, a wiec inteligentnej mlodej osoby z przedstawi-
cielem wladzy koscielnej, zestawia dwa rézne sposoby myslenia: otwartego i do-
ciekliwego z ciasnym i ograniczonym (S01E04):

Pastor:

— Rozumiem wasz problem. I mam na niego odpowiedz... tak naprawde
rozwigzanie jest calkiem proste. Nie chce chodzi¢ do szkoly, to nie. Niech zo-
stanie w domu i uczy si¢ prowadzenia gospodarstwa az do zamazpojscia. Rzekt
tedy Pan Bdg: ,Niedobrze by¢ cztowiekowi samemu. Uczynie mu pomoc, kto-
ra by byla przy nim”. Nie ma sensu dreczy¢ jej edukacja. Kazda mloda niewia-
sta musi poja¢, jak by¢ dobra zona.

Pastor reprezentuje patriarchalny punkt widzenia, sytuujacy kobiete w tra-
dycyjnym modelu rodziny jako Zong¢ zajmujaca si¢ gospodarstwem, a takze ist-
niejaca po to, aby stuzy¢ innym. Kilka sekund wczesniej duchowny zwraca
sie do dziewczyny slowami: ,Niewazne, co myslisz”, co w ustach osoby uczo-
nej i bedacej autorytetem dla wielu ludzi wydaje si¢ nie na miejscu. Czyzby pa-

¥ Pod wzgledem ambicji i intelektualnych zmagan Anna Shirley przypomina inng literacka
bohaterke, blizsza wspoélczesnym czytelnikom: Hermione Granger z serii o Harrym Potterze.
W przeciwienstwie do podopiecznej Cuthbertéw Hermiona nie jest sierota, ale w magicznym $wiecie
pelnym uprzedzen i szkodliwych stereotypéw (ktérych niezmienne mechanizmy dziataja na takiej
samej zasadzie, zarowno w XIX, jak i XXI wieku) uwazana jest za ,szlame” (ang. mudblood — dost.
»brudna krew”). Jest to osoba majaca zdolnosci magiczne urodzona w rodzinie mugoli (zwyk-
tych ludzi), wobec czego zostaje uznana za nizsza w hierarchii spolecznej przez rodziny wyznaja-
ce zasade ,czystej krwi” (np. rodzine Malfoyéw). To wszakze, co wyrdznia panne Granger sposréd
wszystkich innych czarodziejow, to nie jej pochodzenie, lecz ogromna inteligencja oraz ponadprze-
cietne zdolno$ci magiczne, ktére przewyzszaja wyczyny innych uczniéw Hogwartu, nawet tych po-
chodzacych z rodzin szlachetnie urodzonych. Obie bohaterki sg prymuskami, $wiadome wiasnej
wartosci, niezalezne i ambitne pomimo przypisywanej im negatywnej roli sieroty badz szlamy.
Tak jak Annie otrzyma stypendium Averyego, tak Hermiona dzigki ciezkiej pracy zostanie samym
Ministrem Magii.
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stor zapomniatl slow Kartezjusza: ,Mysle, wiec jestem?”. Przyklad ten u$wiada-
mia, jak Kosciol (a wlasciwie ludzie go tworzacy) swiadomie ograniczal wlasne
i cudze mozliwosci, postugujac sie stowami Pisma Swietego®® (Atwood, 2016),
a pozycje dziecka ciagle traktowano podrzednie. Poglady te skianiaja Maryle do
refleksji nad wtasna rola w spoteczenstwie, po czym kobieta zdaje sobie sprawe
z braku mozliwosci wyboru. Anna teraz go ma i musi we wlasne rece wzia¢ od-
powiedzialnos¢ za swoje decyzje — od tamtej pory to wlasnie Maryla stanie si¢
oredowniczka jej edukacji i bedzie ja w tej kwestii szczegolnie wspiera¢ (Mont-
gomery, 2012, s. 288).

Najbardziej ,,feministyczna” cechg charakteru Anny — jezeli mozna uzy¢ ta-
kiego okreslenia — oprécz przelamywania tabu® jest wrazliwos¢ bohaterki na
niesprawiedliwos¢ i niezgoda na zle traktowanie innych. W drugim sezonie po-
jawia sie Cole — wrazliwy i niesmiaty chlopak, obdarzony ogromnym talentem
artystycznym. Cechy te na ogét kojarzone z kobiecoscia i delikatnoscia wyzwa-
laja w kolegach z klasy bezpodstawng agresje (nie tylko w nich — postawa pana
Phillipsa wynika, jak si¢ okaze, z zupelnie innych powodéw). Anna od razu wy-
czuwa w nim ,pokrewna dusze” i gdy dowiaduje si¢ o jego homoseksualizmie,
nie potepia przyjaciela, wrecz przeciwnie — cieszy sig, ze byta jedna z tych osoéb,
ktérej wyznal swoja tajemnice. Tematyka gender i LGBT zostala potraktowana
w wyjatkowo powazny sposéb, chociaz trudno méwié, ze homoseksualni boha-
terowie dokonuja jakiego$ coming outu. Inna orientacja seksualna wcigz stano-
wi raczej temat tabu, o ktorym wiedza tylko wybrane osoby (historia ciotki Jo-
zefiny Barry)*.

2 W bardziej radykalny sposdb wizje pafistwa idealnego na chwale Pana ukazano w ksigzce in-
nej kanadyjskiej pisarki Margaret Atwood pt. Opowies¢ podrecznej (1985). Serial na podstawie tej
ksigzki byt jedna z najszerzej omawianych produkeji ostatnich lat, m.in. ze wzgledu na kontrower-
syjny wizerunek kobiet jako uprzedmiotowionych jednostek, pozbawionych glosu i mozliwosci de-
cydowania o wlasnym zyciu. Kobieta zostala sprowadzona do postaci Zywego inkubatora, kontro-
lowana przez wszystkich oraz tzw. Oko. Najwazniejszym kryterium wyceny jest plodnoé¢, sama zas
jako osoba nie ma praw. Ideologia tego pseudochrzescijaniskiego panstwa Gilead wzorowana jest na
zreinterpretowanych naukach Biblii.

21 Czego ciekawym dowodem w serialu jest scena rozmowy o miesigczce (S01E05). Dla Anny,
cho¢ temat ten jest nowy i jeszcze nieprzepracowany, nie jest on tabu, za$ dla kolezanek jest to wsty-
dliwa tajemnica, chociaz opowiadana z poczuciem dumy. Dziewczyna staje sie kobieta nie tylko
biologicznie, ale i kulturowo — wszak ojciec Josie Pye otwiera przed nig drzwi i wkrétce bedzie mo-
gla wysoko upina¢ wlosy. W ksiazce nie ma ani stowa o miesigczkowaniu — pewnie z tych samych
powododw, o ktérych moéwita Diana Barry w tej scenie — po prostu si¢ o tym nie méwilo.

** Historia ciotki Jozefiny Barry i jej ukrywanego zwigzku z Geraldine to jeden z dwdch wat-
kéw LGBT poruszanych w serialu (oprocz niego pojawia sie jeszcze Cole i pan Phillips). Kobie-
ty zyly w tzw. malzenstwie bostonskim i organizowaly coroczny koncert, na ktory zapraszaly réz-
nego rodzaju artystow (m.in. pojawia si¢ pianistka Cecile Chaminade), a takze szerokie grono tzw.
queeréw — ‘dziwakéw’. Anna dzigki ciotce Barry poznaje inne oblicze mitosci, ktére rozumie lepiej,
niz jej przyjacidtka Diana. Panna Barry stala sie nie tylko kolejng ,,pokrewng duszg’, ale i mece-
naska i opiekunka Cole’a.
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Chciatabym na zakonczenie wréci¢ do kategorii plci, a $cislej: wygladu i wia-
zacych sie z nim wymogéw normatywnych. Atrybutami dziewczecej urody byty
dlugie wlosy, w kolorach brazu, blondu badz czerni. Rude wlosy Anna uwaza-
ta za najwigksze przeklenstwo i przez cale zycie nie mogla sie z ich barwa pogo-
dzi¢. Dlaczego? Ten wyjatkowy kolor wloséw nalezy do najrzadziej wystepuja-
cych w naturze, a jego symbolika, od czaséw sredniowiecza, ma nacechowanie
pejoratywne, poniewaz ,rudy jest kolorem demondw, lisa, hipokryzji, klamstwa
i zdrady”*. Napietnowanie rudosci sprawilo, ze wigkszos¢ zdrajcow, mordercow,
szalencow, odmiencoéw, a wiec ludzi niepasujacych do ,,normalnej” spotecznos-
ci, w naturalny sposdb zostalo wyposazonych w taki kolor wloséw, aby demo-
nizowatl ich wyglad. Czy Maud Montgomery réwniez z tych samych powodéw
ufarbowala swoja Ani¢ wtasnie na rudy kolor? Albo wbrew powszechnie panu-
jacym konwenansom i kanonom urody stworzyla bohaterke na tyle oryginalna
i pelng wyobrazni, ze to, co miato by¢ dla niej przeszkoda, stalo si¢ wkrdtce
ogromna zaletg? To jest bardziej prawdopodobne. Dziecigca naiwnos¢ i préznosé
s3 jednak silniejsze od zdrowego rozsagdku — skoro natura nie obdarzyla Anny
kruczoczarnymi wlosami, jakie miala Diana, ani zlotymi lokami, jak u Ruby
Gillis, dziewczynka postanawia wzigé sprawy w swoje rece. Jak dobrze pamigta-
my, efekt koloryzacji nie nalezat do udanych.

Nie chce si¢ jednak skupia¢ na kolorze wloséw Anny Shirley; wazny jest dla
mnie moment nastepujacy po tygodniowym szorowaniu wloséw mydlem, a wigc
$ciecie naturalnych ,,grubych i kreconych” warkoczy. Dziewczynke dodatkowo
przeraza to, w jaki sposob bedzie postrzegala ja reszta klasy:

— No i co ja teraz zrobie, Marylu? — rozplakata sie Ania.

— Ja tego nie przezyje. Wszyscy juz prawie zapomnieli moje poprzednie
wpadki — ciasto z mazidlem, upicie Diany i jak si¢ zeztoscitam na panig Lyn-
de. Ale tego nigdy w Zyciu nie zapomna. Bedg uwaza¢é, ze nie jestem po-
rzadng dziewczynka. Och, Marylu, ,alez splatang tkamy sie¢, aby pozy-
tek z klamstwa mie¢!”. To jest poezja, ale jakaz prawdziwa! I, ojej, jak si¢ bedzie
Josie Pye $miata! Marylu, nie moge pojawi¢ si¢ u Josie Pye. Jestem najnieszcze-
$liwszg dziewczynka na Wyspie Ksiecia Edwardal

Montgomery, 2012, s. 259

Porzadna dziewczynka nigdy nie ufarbuje wloséw, bytaby to bowiem ingerencja
w naturalny wyglad dany od Boga. Zupelnie nowy wyglad panny Shirley wzbu-
dzil zainteresowanie w szkole — dziewczynka obcieta krotko na ,chlopaka”,
o chudej, wrecz koscistej figurze i bladej twarzy nie wpisuje si¢ w kulturowy pa-
radygmat dziewczecosci. Cho¢ biologicznie byla dziewczyna, wskutek skrocenia
wloséw zostata przezwana ,,chlopcem” — co stanowilo zanegowanie jej przyna-

# Zob. https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/212465,1,fragment-ksiazki-
sredniowieczna-gra-symboli.read [data dostepu: 11.03.2019].
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leznosci do kulturowej plci. Anna musi by¢ albo kobieta, albo mezczyzng — nie
ma form posrednich. Jak zatem zinterpretowa¢ scene, w ktdrej Anna przebiera
sie za chlopaka (S02E06)? Wlasciwie to nie jest tylko kwestia zmiany ubrania —
dziewczyna $wiadomie odtworzyta/zagrala pte¢ za pomoca stroju: kurtki, czapki,
spodni, krotkich wloséw, specyficznego chodu oraz gestéw. Mamy do czynienia
z czysta gra gender albo postugujac sie pojeciami krytyki feministycznej — wy-
twarzaniem (doing gender) lub zawieszaniem plci:

[...] pte¢ jest nie tyle wlasnoscig jednostek, co cecha sytuacji spotecznych, be-
dac jednoczesnie wytworem i podstawa réznorodnych uktadéw spotecznych;
czyms, co jest ,stwarzane”, konstruowane, w procesie interakeji, a nie czyms$§
danym i niezmiennie istniejacym.

Gawlicz, 2003, s. 154

Emancypacja gléwnej bohaterki cyklu powiesciowego Lucy Maud Mont-
gomery znalazla inny, znacznie wyrazistszy rys w serialu Netflixa pt. Ania, nie
Anna. Sytuacje opisane w ksiazce badz wymyslone na potrzeby serialu, a wsku-
tek tego najczesciej krytykowane*, dotyczyly spraw stricte kobiecych, typu edu-
kacja, rola kobiety w spoleczenstwie, stereotypy zwiazane z plcia, tematy zakaza-
ne (miesigczka, relacje intymne). Ania z Zielonego Wzgorza jest powiescia silnie
osadzong w kontekscie epoki, w jakiej powstala. Podlega wiec wplywom wikto-
rianskich wzorcow wychowawczych i kulturowych. Zachowujac swoja naturalna
spontaniczno$¢ i niczym nieograniczong ciekawos¢ swiata, Anna Shirley dekon-
struuje pelne uprzedzen i stereotypéw mechanizmy rzadzace Avonlea, tak bar-
dzo podobne do tych obowiazujacych w $§wiecie XXI wieku. Racje wiec miala
Krystyna Kuliczkowska, twierdzac: ,Nie oskarzajmy Ani o staroswieczczyzng!”
(Kuliczkowska, 1975, s. 55—56). Nie dziwi zatem fakt, ze producentka filmu Mo-
ira Walley-Beckett nie tylko zapewnita powiesci widownie kolejnego pokolenia,
lecz takze zaproponowata jej nowoczesng interpretacje ksiazki, powotujac Anne
— nowg idolke mlodych dziewczat, ktdra si¢ uwielbia ze wzgledu nie na to, ze
jest idealna, lecz oryginalna.

Literatura

Atwood M., 2016, Opowies¢ podrecznej, Uhrynowska-Hanasz Z., przel., Warszawa.
Bula D., 2010-2011, Ania z Zielonego Wzgérza — lektura nie tylko dla dziewczgt, ,,Jezyk
Polski w Szkole IV—VT”, nr 1.

# Drugi sezon serialu zawiera najwiecej tego typu przeksztalcen, co nie zostalo pozytywnie
przyjete przez krytykéw na platformie Rotten Tomatoes (sezon 2. — 43% pozytywnych recenzji, se-
zon 1. Zas — 85%). Zob. https://www.rottentomatoes.com/tv/anne/s01 [data dostepu: 11.03.2019].



58 Nowa humanistyka

Gawlicz K., 2003, Odnajdywanie i gubienie matej dziewczynki. Praktyka zakochiwania
sig a wytwarzanie oraz zawieszanie plci, w: Kowalczyk 1., Zierkiewicz E., red., W po-
szukiwaniu malej dziewczynki, Wroclaw.

Gillen M., 1994, Maud z Wyspy Ksigcia Edwarda, Stanistawska-Kocinska Z., przet., War-
szawa.

Helios J., Jedlecka W., 2018, red., Urzeczywistnienie idei feminizmu w ogolnoswiatowym
dyskursie o kobietach, Wroclaw.

Kuliczkowska K., 1975, Nie oskarzajmy Ani o staroswieczczyzne!, ,Nowe Ksigzki”, nr 2,
s. 55—56.

Lason-Kochanska G., 2010, ,Ta wstretna Ania”. O bohaterce Lucy Maud Montgomery
w kontekscie autogynografii, w: Olszewska B., Lucka-Zajac E., red., Stare i nowe w li-
teraturze dla dzieci i mlodziezy, Opole, s. 345—355.

Lason-Kochanska G., 2012, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce plciowe
i kobiecy repertuar topiczny, Stupsk.

Montgomery L.M., 2012, Ania z Zielonego Wzgorza, Bergsewicz P., przel., Krakow.

Montgomery L.M., 1996, Uwigziona dusza, Horodyska E., przel., Warszawa.

Oczko P., Nastulczyk T., Powiesnik D., 2018, Na szwedzkim tropie ,Ani z Zielonego
Wzgérza”. O przektadzie Rozalii Bernsteinowej, ,Ruch Literacki”, z. 3, s. 261—280.

Skarzycka P., 2016, A Feminist Approach to ,,Anne of Green Gables” by Lucy Maud Mont-
gomery, Monachium.

Sroda M., 2012, Kobiety i wladza, Warszawa.

Zrodha internetowe

https://histmag.org/Lucy-Maud-Montgomery-kobieta-ktora-przerosla-swoja-epoke
-10365/4 [data dostepu: 1.03.2019].
https://pl.wikipedia.org/wiki/Prawo_wyborcze_dla_kobiet [data dostepu: 27.02.2019].
https://www.filmweb.pl/film/Ania+z+Zielonego+Wzg%C3%B3rza%3A+Dalsze+losy-
2000-114977 [data dostepu: 28.02.2019].
https://www.grin.com/document/277487 [data dostepu: 27.02.2019].
https://www.independent.ie/life/family/parenting/anne-of-green-gables-feminist-icon-
for-our-times 35697405.html [data dostepu: 1.03.2019].
http://www.lmmontgomery.ca/conferences/2016-conference-lm-montgomery-and-
gender [data dostepu: 3.03.2019].
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/212465,1,fragment-ksiazki-
sredniowieczna-gra-symboli.read [data dostepu: 11.03.2019].
https://www.rottentomatoes.com/tv/anne/s01 [data dostepu: 11.03.2019].

Maria Balik — magister filologii polskiej, absolwentka Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach na Wydziale Filologicznym (obecnie: Wydzial Humanistyczny). Pracu-
je jako nauczycielka jezyka polskiego w Zespole Szkdt Ogélnoksztalcgcych nr 1 w Kato-
wicach. Zainteresowania badawcze: tematyka gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy
oraz filmowo-serialowe adaptacje lektur szkolnych.

e-mail: maria.balikl5@gmail.com



