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Wstep

Paidia, termin zaproponowany przez Rogera Caillois, wydaje si¢ nam na
tyle pojemny, ze umozliwia wpisanie w jego zakres niemal wszystkich aspektow
dziecinstwa. Autorowi Zywiotu i tadu zalezalo nie tylko na terminie wyrazajg-
cym pierwotny dar improwizacji i uciechy, ale rdwniez na samej jego etymologii:

Zdecydowalem sie na stowo paidia, poniewaz etymologicznie wywodzi si¢ ono
od greckiego stowa dziecko, nadto zas nie chcialem niepotrzebnie komplikowa¢
sprawy, odwolujac si¢ do okreélen zapozyczonych z mowy antypodéw. Nie-
mniej sanskryckie kredati oraz chinskie wan dzigki wielkosci i charakterowi
znaczen ubocznych wydaja sie zarazem bogatsze i znamienniejsze. Co prawda
nadmierna wieloznacznos$¢ grozi pewnym pomieszaniem pojec. Kredati ozna-
cza zarazem zabawe dorostych, dzieci i zwierzat. Stosuje si¢ je miedzy innymi
dla okreslenia podskokdw, szybkich, swobodnych ruchéw wyrazajacych nad-
miar rados$ci czy Zywotnosci.

Caillois, 1973, s. 329

Koniec koncéw badacz, rozumiejac pod pojeciem paidia spontaniczne prze-
jawy instynktu zabawowego, przywoluje konkretne przyktady: kota zaplatane-
go w klebku welny, psa otrzasajacego si¢ z wody, niemowlecia reagujacego $mie-
chem na widok grzechotki... Wszak drugie imie paidii to ruch. A ten z czasem
przyjmuje bardziej zsubstantywizowang forme¢ — przedzierzga si¢ w literatu-
re dla malych i mlodych pomyslang jako wariacja na temat paidii, ktora to li-
teratura cigzy juz jednak ku kulturotwoérczej funkeji ludus. Mamy nadzieje, ze
pojemna formula czasopisma rozpieta miedzy paidig a literaturg, niezawezona
jednak do tekstéw literackich, lecz rozumiang jako metonimia kultury, zacheci
autorow i czytelnikow nie tylko do eksploracji kultury dziecigcej, ale rowniez do
tropienia ,tematow dzieciecych” w przestrzeniach, zdawaloby sie, nienaznaczo-
nych ich obecnoscia.

Pierwszy numer czasopisma stanowi probe rozczytania kategorii paidii. Nie
moglo wiec zabrakna¢ pewnego rodzaju jej wizualizacji. Jest nig posta¢ Koziotka
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Matotka, ktora w artykule Krystyny Heskiej-Kwasniewicz zyskuje nowa inter-
pretacje. Badaczka dostrzega w kozle wedrujagcym do Pacanowa nie tylko kwinte-
sencje ruchu, lecz takze nauczyciela trudnej sztuki dystansu i $miechu z samego
siebie. Kto w dziecinstwie nie czytat o przygodach Koziotka Matolka, przekonuje
autorka, ma duze szanse na pryncypialno$¢ w dorostym zyciu. Chcialoby sie
dopowiedzie¢, ze ,kto nie zaznal goryczy...”, a raczej blazenady, kto nie uczest-
niczyl w tworzeniu $wiata na opak lub gardzil jego regulami, ten jako dorosty
mosci si¢ w formie, na zawsze stracony dla tego rodzaju literatury, ktéra przy-
gotowuje do spotkania z Gombrowiczem. Trudno wyobrazi¢ sobie probe roz-
poznania paidii bez glosu Alicji Ungeheuer-Golab, autorki nowatorskiej ksigzki
wydanej w 2007 roku, zatytulowanej Wzorce ruchowe utworow dla dzieci. O li-
teraturze dziecigcej jako wedréwce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i za-
bawie. Badaczka w artykule Ruch jako kategoria dziecigcego odbioru literatury
przypomina najistotniejsze tezy stworzonej przez nig teorii dotyczacej relacji ru-
chu i literatury. Z kolei Malgorzata Chrobak w tekécie Wielka Kotomyja. Wokot
ludycznosci w wybranych powiesciach Edmunda Niziurskiego znakomicie punk-
tuje popularnego powiesciopisarza, dostrzegajac w jego utworach — i tu znowu
uklon w strone Gombrowicza — dorostego dzieckiem podszytego. Anna Guzy
natomiast w Dzieciecym wyobrazeniu paidii bada rozumienie, czy moze raczej
skojarzenia, jakie budzi ten termin w najmlodszych — twdrcach arcyciekawych
przekladéw intersemiotycznych pojecia Rogera Caillois. W pragmatyczny sposob
do paidii podeszta Maria Wactawek, proponujac w tekscie O magicznym czarze
pewnej gloski paidialnig aktywno$¢ podczas nauki artykulacji gloski ¢. Te czes¢
numeru zamyka wywiad Przeploszy¢ ptaszyska-zmory przeprowadzony z Beata
Kupisz — opiekunka teatru dzieci pomyslanego jako przestrzen ruchu.

W numerze znalazly si¢ réwniez teksty ,ze $wiata”. Jeden z nich, Wesny
Mojsowej-Czepiszewskej w ttumaczeniu Natalii Lukomskiej, stanowi interesujg-
ce studium nieznanej w Polsce literatury macedonskiej dla dzieci. Drugi — Ka-
tariny Dudovej — oparty na badaniach spontanicznych dzieciecych wypowiedzi,
prezentuje profil dziecka — ucznia jako podmiotu konceptualizujacego swego
nauczyciela. W dziale Varia pomieszczono teksty Katarzyny Wadolny-Tatar, Ja-
rostawa Dobrzyckiego oraz Iwony Gralewicz-Wolny, ktére nieco wbrew zasadzie
réznorodnosci przypisywanej temu wlasnie miejscu w czasopis$mie majg wspol-
ny mianownik. Wydaje si¢, ze jest nim przyjeta przez autoréow perspektywa me-
todologiczna, cho¢ oczywiscie w kazdym tekscie inna, pozwalajaca na szeroka,
kontekstowg lekture kanonicznych i zupelnie nowych tekstow.

Wré¢my do terminologii. Roger Caillois, stawiajac niemalze znak réwnosci
miedzy kredati i paidia, przypomina, ze pierwszego sfowa uzywa sie, opisujac fa-
lowanie wody lub kolysanie na wietrze. Szczegélnie to ostatnie znaczenie przy-
zwala na pewne intuicje zwigzane z wcale nie tak odlegla od przestrzeni paidii
pedagogika Janusza Korczaka. Wiele asocjacji ruch — kolysanie — powietrze —
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wychowanie znajduje swe ukonkretnienie w jednym stwierdzeniu Starego Dok-
tora podniesionym do rangi pedagogicznych prawd objawionych: ,Dziecku trze-
ba da¢ cale powietrze” (Korczak, 1984, s. 139). To wlasnie ten imperatyw kazal
uczestniczy¢ Korczakowi w koloniach w Wilhelméwce, Michatéwce, organizo-
wac wyjazdy do Goclawka czy w koncu zapewni¢ wychowankom ,,oddech” dzieki
ogrodowi i drzewom otaczajagcym budynek Domu Sierot. Ale to nie wszystko.
Korczak podczas pobytu w kibucu Ein Harod nauczyt mieszkajace tam dzie-
ci puszczaé latawce. Nieznana zabawa tak bardzo wpisala si¢ w pejzaz tamtego
miejsca, ze kazdego roku w Ein Harod — od czasu pobytu Korczaka az do chwi-
li obecnej — odbywa sie, z udzialem setek dzieci oraz ich rodzicéw przybywaja-
cych do kibucu z okolicznych miejscowosci, Swieto Latawca.

By¢ moze to ruch oraz wyobraznia czynig z jednostek wspoélnote. I to nie
tylko wspoélnote dorazng, skupiong wokét puszczania latawcow. Oddajmy glos
Korczakowi, ktoéry obserwujac zabawy swych podopiecznych podczas kolonii
w Danilowe, zanotowal: ,,Z luzniej grupy przetopili si¢ w spoleczenstwo, ktore
rozumie potrzebe wspdlpracy, wzajemnych ustepstw, wspodldziatania i zdrowej
opinii” (Korczak, 1997, s. 290). Od zabawy do wspdlnoty, od Zywiotu do wycho-
wania — wszak paidia i paideia rdznig si¢ tylko jedng samogtoska.

Bernadeta Niesporek-Szamburska
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Matgorzata Wéjcik-Dudek
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Pochwata Koziotka Matotka,
czyli o madrosci literatury dla najmtodszych

Abstract: The article attempts to reread the canonical work of Polish children’s literature. It per-
ceives its protagonist, Koziotek Matolek, as a sage and insightful observer of the world, whose
disguise of a fool allows him to distance himself from it. Hence, Przygody Koziotka Matotka [The
Adventures of Matolek the Billy-goat] might also serve didactic purposes when it comes to the
young readers in the 21* century; these might learn from it how to laugh at themselves or dissoci-
ate from problems, which are indispensable qualities regardless of the times we live in.

Keywords: Koziolek Matolek, Matotek the Billy-goat, Kornel Makuszyniski, humour

Koziotek Matolek, bohater ksigzki Kornela Makuszynskiego, powszechnie
uwazany za zabawng postaé, w rzeczywistosci jest medrcem, wszak w kazdej
sytuacji bez wzgledu na to, czy jest ona grozna, niemita czy absurdalna, potrafi
otworzy¢ furtke do krainy u$miechu i wprowadzi¢ przez nig wszystkich czytel-
nikow bez ograniczen wiekowych, piciowych oraz zwigzanych z wyksztalceniem
czy ze stanem cywilnym. Zawsze robi to z taktem, kulturg (nigdy nie uzywa
wulgaryzmoéw) i wdzigkiem, nierzadko okraszajac swe zaproszenie aforyzmem,
z ktérych najpigkniejszy jest ten wienczacy ksiazke:

Opowiedzial im dokladnie

madrze, jak to mial w zwyczaju,

I tak skonczyl: ,Wszedzie dobrze,

lecz najlepiej w wlasnym kraju”.
Makuszynski, 2010, s. 64

Nie oznacza to, ze Koziotek Matolek jest nacjonalista. Cho¢ podrézowat duzo
i z pasja, zaprzyjaznial sie ze wszystkimi napotkanymi po drodze (moze poza
krokodylem, ale kt6z z nas mialby ochote na taka przyjazn!), zachwycal sie ogla-
danymi pejzazami, fascynowaly go cudze obyczaje i z fatwoscia je przyswajal, to


http:/creativecommons.org/licences/by-sa/4.0/deed.pl
http://creativecommons.org/licences/by-sa/4.0/deed.pl
http://doi.org/10.31261/PiL.2019.01.02
http://orcid.org/0000-0002-5754-3036
http://orcid.org

14 Paidia — zywiot dziecinstwa

zawsze wracal do kraju i nadwislanski pejzaz wital z radoscig. Sam autor, Kornel
Makuszynski, z uznaniem pisze o swoim bohaterze, komplementujacymi epi-
tetami podkreslajac jego rozumnos¢ i idace z nig w parze intelektualne atuty,
a Marian Walentynowicz solennie ten podziw ilustruje.

Aby nie pozosta¢ golostowna, wypada podac kilka przyktadéw. Naszego Ko-
ziolka w $wiat wysylaja ,Wszystkie madre polskie kozy” (s. 5), bo jak sam au-
tor go okresla, to przeciez ,koziotek — madra gtowa” (s. 27) czy ,Wielce ma-
dry nasz Matolek” (s. 84), ktorego intelekt doceniajg zwierzeta z Afryki: ,jestes
strasznie madry” (s. 36). Matolek dzigki nieposledniej inteligencji wygrywa kon-
kurs z Krwawym Bizonem, bo ,,w madrej glowie szukal rady” (s. 43), a gdzie in-
dziej dowiadujemy sie, ze ,gtowe mial na karku” (s. 80) i ,,nie byl w ciemig bity”
(s. 44). O powszechnym uwielbieniu dla tej postaci zaswiadcza cytat: ,,0, Koziol-
ku — wszyscy krzyczg — wszystko zrobi¢ sam potrafisz” (s. 80).

Koziotek ma typowa, by uzy¢ okreslenia Henriego Bergsona, fizjognomie ko-
miczng, i juz ona sama z jednej strony budzi sympatie, ale z drugiej — czasem
zwodzi, zwlaszcza tych, ktdrzy posadzaja go o naiwnos¢; takie osoby moze la-
two wyprowadzi¢ w pole. Matolek na ogét ma dobre samopoczucie i w kazdej
sytuacji akceptuje siebie. Jest dzielny, bo podjat ryzyko podrézy w nieznane, i to
kazdy musi przyznaé. Meczac, jest przekonany, ze $piewa pigkniej niz stowiki,
a powolany do wojska, z duma zauwaza, ujawniajac przy tym $wiadomos¢ histo-
ryczng, ze ,tak zaczynal Bonaparte”.

Jest absolutnie pigkny, i to nie tylko dzigki talentowi Mariana Walentynowi-
cza, lecz z przyrodzonej koziemu rodowi urody. Jego pigkno podkreslaja szlachet-
na broda, majestatyczny krok: , Kroczyt §mialo, beczal §licznie / z bardzo dum-
ng panska ming” (s. 45), oraz sztuka wymowy — ,wyglosil piekng mowe” (s. 45).

Ponadto Matotek jest bardzo dobrze wychowany oraz uprzejmy dla ludzi
i zwierzat, moze si¢ pochwali¢ duzym obyciem towarzyskim. I tak, z kaczka roz-
mawia po francusku, grzecznie pytajac o zdrowie, z cesarzem chinskim po chin-
sku, a z Hindusami po ,indyjsku”. Posiada tez spory zapas stosownych zlotych
mys$li na kazda okazje: ,,Niech ogony wam odlecg” — powie pobladty i zirytowa-
ny do matlp, chcacych go uczyni¢ swoim krélem, a przemieszczajac si¢ z ksiezy-
ca na ziemi¢ na spadajacej gwiezdzie, cho¢ przerazony wola ,raz §mier¢ kozie!”,
to jednak nigdy nie klnie.

Jego slawa obiegla prawie caty §wiat — Koziolek nie dotart do Zwigzku Ra-
dzieckiego, cho¢ nosil czerwone spodnie (Heska-Kwasniewicz, 2003, s. 13) — dla-
tego nie dziwi fakt, ze bogaty mandaryn chce go usynowi¢, a malpy, jak wiado-
mo, pragna go swym uczynic¢ krolem, z kolei ston wita go stowami: ,Witaj nam,
szlachetny Panie” (Makuszynski, 2010, s. 76), a kto§ inny w pelen atencji spo-
sob pozdrawia: ,,Dobry Panie, cny Matotku” (s. 73). Matolek jest wszedzie ocze-
kiwany i pozadany. Afrykanskie zwierzeta w liscie pisza: ,Wiec przybywaj do
nas predko, stawny kozle sponad Wisty” (s. 73), natomiast Beduini spotkani na
Saharze witajg go apostrofg: ,,O szlachetna polska kozo” (s. 83), poniewaz obyty
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w $wiecie i dobrze wyksztalcony Matolek wczesniej pozdrowit ich stowem ,,Sa-
lem”, natychmiast zyskujac przychylnos¢ gospodarzy. A gdy w Turcji zaczyna by¢
glosno o tym, ze przybyl koziol z Lechistanu, czytelnik dowiaduje sie o legendar-
nym pochodzeniu Koziotka i tureckiej przychylnosci oraz szacunku dla Polski.

Zreszta zanim Matolek sie gdzie§ pojawi, to poprzedza go swego rodzaju sta-
wa literacka: ,Idzie ten, o ktérym ksiazki / pisze Kornel Makuszynski” (s. 86).
Jesli pisze o nim autor wybitny, ttumaczony na jezyki obce oraz znany w Polsce
i na $wiecie, to najlepiej swiadczy o wielkosci bohatera i stanowi jego prawdzi-
wa nobilitacje.

Wszystkie glupstwa Koziotek popelnia z ogromnym wdzigkiem, ma niepo-
spolita wyobraznie, mlodziencza ciekawos¢ swiata i dziecieca wrazliwos¢, kto-
ra prowadzi do bogactwa skojarzen, oryginalnosci i $miatych obserwacji. Czytel-
nicy ogladaja $wiat oczyma Koziotka, a on pokazuje kazda rzecz z dwoch stron:
koziej i ludzkiej, wielkiej i malej, dobrej i zlej. Zwykle ludzka wypada gorzej. Ale
ten dualizm spojrzenia pozwala Matotkowi obnazy¢ przed czytelnikami absur-
dalnos¢ $wiata urzadzonego przez czlowieka, o$mieszy¢ wzniostos¢ ,ludzkiej”
hierarchii: urzedéw, stanowisk, godnosci, zawodow. Ilustrator, ,,przymierzajac”
je niejako do koziej postaci, tworzy karykatury, a pisarz jeszcze bardziej pogle-
bia to wrazenie, dopisujac dowcipny komentarz. Ilez absurdalnych praw pojawia
sie w tej ksigzce, np.:

Przyszedt do jednego miasta,
Gdzie wydano prawo nowe:
»Kto by z broda wszedl na rynek,
Temu zaraz utna glowe!”.

s.13

Takie prawa, w ksiazce, a czesto i w zyciu przestrzegane w sposob bezwzgled-
ny, sa krzywdzace i nieludzkie. O$mieszone zostaja takze zawody cieszace si¢
powszechnym powazaniem. Tak tez jest np. z omnipotencjg lekarska, ktorej
~uwienczeniem” jest gteboka refleksja: ,,Gdy nie umrze, to zy¢ bedzie!”.

Matolek jest ostrozny i zaskakuje tych, ktérzy przypisuja mu naiwnosc.
Niedzwiedziowi zapraszajacemu go w ZOO do swojej klatki odpowiada protek-
cjonalnie:

Tere fere — rzekt Koziotek

— Sam sie podrap, méj ty zuchu,

Bom ja wcale nie ciekawy,

Jak sie siedzi w twoim brzuchu.
s. 56

Lisa i papuge pomijamy, te zwierzeta zachowaly sie po prostu niegodnie wo-
bec Koziotka. Potrafi on réwniez przechytrzy¢ i kupca, i wojskowego zwierzch-
nika, gdy na polecenie obciecia brody odpowiada:
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Ja nie jestem taki glupi

I dam obcigé nadmiar brody;,

Lecz niech przedtem ktos ja kupi.
s. 54

Koziotek lubi si¢ popisywac swoja madroscia, a moznym tego $wiata chetnie
zadaje absurdalne zagadki (np. krélowi murzynskiemu), chytrym fortelem wy-
prowadza w pole chinskiego cesarza i sprytng ucieczka salwuje si¢ z ogrodu zoo-
logicznego. Cieszy si¢ wtedy jak dziecko, ktéremu udalo si¢ zakpi¢ z dorostych.
Podobnie jak wtedy, gdy zdobywajac wszystkie zaszczyty, przejawia wobec nich
poblazliwy stosunek. Moze dlatego tak tatwo przychodzi mu rezygnacja z ,,po-
sady” malpiego krola, a moze to raz otrzymana nauczka przekonala go na cale
zycie o szkodliwosci pychy. Przykladem jego zaskakujacej logiki jest przygoda

w wojsku:

W tyl zwrot!” — glo$na brzmi komenda.
Wszyscy odwrocili piety,

Tylko nasz Matotek nie drgnat

I wciaz stoi u$miechniety.

»Czemu stoisz?” — zakrzykneli,
A Koziotek odrzekt mile:

»Ja nie jestem wcale ciekaw,

Co sie za mna dzieje w tyle”.

»Padnij!” — nowa brzmi komenda.
Wszyscy czynig to z ochota,
A Koziotek w $§miech i rzecze:
»Przecie tu jest mokre bloto!”.
s. 50

Zanim wiec wykonamy polecenie zwierzchnika, zapytajmy go ,dlaczego?”,
»czemu to ma stuzyc¢?”, a uchronimy siebie i przetozonego przed niejednym kto-
potem.

Z dramatycznych sytuacji Koziolek wyprowadza zabawne wnioski, a groz-
ne zbiegi okolicznosci tagodzi pogodna radoscig, zlo przemienia w dobro, po-
niewaz jego zart ,szczypie, a nie kasa”. Groze oraz napiecie roztadowuja wpro-
wadzane przez autora niezwyczajne wydarzenia, porzekadla, zwroty akcji czy
komiczny rysunek potaczony z opisem nielicujagcym z charakterem ilustracji.
Tym samym Makuszynski uczy kultury humoru, jego zart jest zawsze w do-
brym guscie, nigdy nie przekracza cienkiej linii dobrego smaku, nigdy nie
jest wulgarny, ksztaltuje takie patrzenie na $wiat, ktére pozwala dostrzec jego
$miesznosci oraz szukac okazji do u$miechania si¢ i roztadowywania niszcza-
cego napiecia.
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Czerwone i czarne Stendhala lub Komu bije dzwon Hemingwaya mozemy
przeczytaé, majac dwadziescia pie¢ lub trzydziesci lat. Prawdopodobnie taki sam
pozytek odniesiemy z tej lektury. Jesli jednak we wczesnym dziecinstwie nie po-
znamy Przygod Koziotka Matotka, to juz przez cale zycie pozostaniemy pryncy-
pialni i bez poczucia humoru.
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Tekst pod niniejszym tytulem ukazal si¢ w roku 1997 jako cze¢$¢ moich roz-
poczetych w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku badan nad literatura dla naj-
mlodszych (Ungeheuer-Golab, 1997, s. 95—99). W polskich dociekaniach byl on
jednym z pierwszych gtoséw uwzgledniajacych kineze tekstu i odbiorcy oraz per-
spektywe subiektywizacji odbioru, ktéra wynika z predyspozycji dziecka odbior-
cy. Interesowato mnie miejsce przeciecia sktadnikéw utworu literackiego z wa-
runkami ptynacymi od dziecigcego odbiorcy, czyli zjawisko, ktére obecnie nazywa
sie reader response. Ruchomos¢, jaka generujg sktadniki tekstu literackiego (Fish,
1996), i charakterystyczne dla dziecinstwa spostrzeganie sensoryczne dawaly,
moim zdaniem, wazng perspektywe w opisie zagadnien odbioru. Tym dawnym
artykutem wlaczam sie w obecng dyskusje nad paidialnoscia, dzieckiem i jego
perspektywa odbioru znakéw kultury, jaka stwarza niniejsze czasopismo. Tekst
przedstawiam Czytelnikom w nieco zmienionej, uzupeinionej formie.

Z racji moich pedagogicznych korzeni rozpoczetam rozwazania od mysli
Edouarda Clapareéde’a:

Umyst dziecka tkany jest jednoczes$nie na dwu réznych warsztatach, ustawio-
nych niejako jeden na drugim. Praca wykonywana na nizszym poziomie jest


http://creativecommons.org/licences/by-sa/4.0/deed.pl
http://doi.org/10.31261/PiL.2019.01.03
http://orcid.org/0000-0002-3187-7150
http://orcid.org

20 Paidia — zywiot dziecinstwa

w pierwszych latach znacznie wazniejsza. Jest ona dzielem samego dziecka,
ktére przyciaga do siebie beztadnie i krystalizuje wokot swoich potrzeb wszyst-
ko, co je moze zadowoli¢. Jest to plaszczyzna subiektywizmu, pragnien, zaba-
wy, kaprysow [...]. Wyzszy poziom, przeciwnie, budowany jest powoli przez
$rodowisko spoleczne, ktére wywiera na dziecko coraz silniejszy nacisk. Jest to
plaszczyzna obiektywizmu, mowy, poje¢ logicznych, jednym stowem rzeczy-
wisto$ci. Ta wyzsza warstwa jest poczatkowo niezmiernie krucha. Jezeli sie ja
zbytnio obcigzy, ugina sie¢, peka, zalamuje i wowczas pierwiastki, z ktorych jest
zlozona, spadajg na poziom nizszy; niektore za$ czesci pozostaja wpol drogi,
jakby zawieszone miedzy Niebem a Ziemig.

Claparede, 1992, s. 21

Odpowiednie miejsce kazdej ze wspomnianych tu plaszczyzn zalezy w duzej
mierze od ludzi przebywajacych z dzie¢mi, uczacych je, wychowujacych, opie-
kujacych sie nimi i tworzacych dla nich sztuke. Jezeli méwimy o ksztalceniu li-
terackim dziecka, 6w proces nie moze by¢ rozumiany jedynie jako zdobywanie
umiejetnosci pisania, czytania, rozumienia czytanych tekstow i siegania po lek-
ture. Powinno dotyka¢ owego ,Nieba i Ziemi” i siega¢ glebiej, tak glteboko, jak
czyni to sama literatura. Problem ten jest o wiele bardziej ztozony, niz wydawa-
toby sie poczatkowo. W pracach krytycznych i artykutach dotyczacych literatu-
ry dla dzieci i mlodziezy zwracaja uwage czeste refleksje na temat miejsca, jakie
w literaturze ogolnej zajmuje badz powinna zajmowac literatura dla dzieci. Auto-
rzy wskazujg niedocenianie lub wieloletnie niedostrzeganie wartosci tekstow pi-
sanych dla dzieci. Refleksja nad literaturg dzieciecg nasuwa mnostwo watpliwo-
$ci zwigzanych z tym, iz nie wiadomo, czy utwory dla dzieci nalezy rozpatrywac
z punktu widzenia czlowieka doroslego czy dziecka. Wszak sa one pisane dla
dzieci, nalezaloby wigc dotrze¢ do systemu wartosci, jaki stosujg dzieci w ocenie
czytanych przez siebie utworéw, a w zwiazku z tym — postuzy¢ sie kryteriami
z zakresu psychologii rozwojowe;j.

Istotny jest takze problem konkretyzacji dziela literackiego przez dziecko. Na
poziomie dzieciecym odbidr, rozumienie i ocena przebiegaja w sposéb odmien-
ny. Dziecigcy odbiorca zyskuje niekiedy inny obraz senséw zawartych w utwo-
rze, niz nakazywataby logika czlowieka dorostego (Papuzinska, 1988, s. 23). Gdy
tekst wykracza poza doswiadczenie Zyciowe dziecka, interpretacja zawartych
w nim zdarzen z reguly odbiega od oczekiwan oséb dorostych (Chamiec, 1961)".
Znamienne jest, iz ludowa bajka magiczna zazwyczaj nie przysparza tego typu
trudnosci. Jest bowiem utworem, ktérego strona etyczna nie budzi watpliwo-
$ci. Niewatpliwie zastanowi¢ by sie nalezalo, czy w ogdle na poziomie dzieciece-
go odbioru literatury mozna méwic¢ o konkretyzacji dziela w sensie, jaki nadaje
temu terminowi teoria literatury (Slawinski, red., 1988). Powszechnie twier-
dzi sig, iz dziecko nie odbiera warstwy estetyczno-ideowej utworu literackie-

! Problem ,falszywych konkretyzacji” (okreslenie Papuzinskiej).
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go, zwlaszcza w fazie tzw. inicjacyjnej, czyli wowczas, gdy ksztaltuja sie gusty
i upodobania czytelnicze. Nasuwa sie tutaj refleksja, iz zajmujac si¢ jakimkol-
wiek gatunkiem literatury dla dzieci, nalezaloby okresli¢ stadium rozwoju po-
znawczego lub choc¢by wiek domniemanych odbiorcow” (Piaget, Inhelder, 1993).
Dziecko bowiem rozwija si¢ w sposdb bardzo dynamiczny, a sposob odbioru lite-
ratury zmienia si¢ w zalezno$ci od osiggania przez nie kolejnych stadiow mysle-
nia (Guttmejer, 1982). Z pewnoscig niektore typy literatury dla dzieci beda nie-
dostepne dla dzieci malych (dwu- i czteroletnich), inne lfatwiej przyswajalne dla
dziesigcio- i jedenastolatkow. Te, a takze inne trudnosci maja do pokonania ba-
dacze literatury dzieciece;.

Z charakterem dziecigcego myslenia nierozerwalnie zwigzana jest animiza-
cja. Dziecko przypisuje zwierzetom, roslinom i przedmiotom cechy iscie fan-
tastyczne, obdarza je bowiem odczuwaniem, daje im rozum, a niekiedy dusze.
Wierzy, ze wszystko, co je otacza, jest jemu podobne. Tak wiec jak ludy pier-
wotne, szuka swego odbicia w otaczajacym $wiecie. Szczegélnie myslenie dzie-
ci mlodszych (do piatego roku zycia wiacznie) charakteryzuje si¢ wysokim stop-
niem animizowania rzeczywistoéci. Ograniczajg si¢ one do méwienia o rzeczach
czy zwierzetach jak o ludziach, do przypisywania im woli, pragnien i $wiadomej
aktywnosci (Piaget, 2006, s. 229). W wiekszoséci utworéw z pogranicza basni czy
bajki zjawiska, przedmioty lub zwierzeta takze traktowane sa antropomorficz-
nie. Ich tworcy, czy to ludowi bajarze, czy literaci, kieruja si¢ intuicjg badz swia-
domie charakterem umystowosci dziecka.

Tym, co najprawdopodobniej powoduje u dzieci rozwdj wyobrazen animi-
stycznych, jest w duzej mierze ruch. Pojawia sie tu wigc mozliwos¢ wyltonienia
jako kategorii dzieciecego odbioru literatury kategorii ruchu. Badania Piageta
wykazaly, ze dzieci piecio-, szescioletnie przypisuja zycie i zdolnos¢ myslenia
cialom niebieskim (Ksi¢zycowi, Stoncu, gwiazdom) ze wzgledu na to, ze si¢ po-
ruszaja — ,stonce idzie za mng” — brzmiala jedna z dzieciecych odpowiedzi
(Piaget, 2006, s. 235). Ten sam sposdb myslenia dziecka mozemy odnie$¢ do
zwierzat, pojazdow czy pozostalych przedmiotéw. Do tych ostatnich szczegol-
nie wtedy, gdy stawiajg opor (np. kamien, ktérego nie da si¢ poruszy¢) lub nie
»stuchajg” polecen (np. pilka, ktéra pada nie tam, gdzie chcielibysSmy). Row-
niez wszelkie czynno$ci wykonywane przez zwierzeta czy maszyny powoduja
u dziecka wspomniany typ myslenia, jako ze dzieci przypisuja im wole. Ow ani-
mizm rodzi si¢ — wedlug psychologéw — z niezrozumienia tego, co fizyczne,
i tego, co psychiczne, ,wszytko, co jest w ruchu, zyje i ma §wiadomo$¢” (Piaget,
Inhelder, 1993, s. 106). Te wilasnie cechy dzieciecego myslenia bardzo istotnie

? Psychologowie wskazujg poziom zmystowo-ruchowy wieku niemowlecego, poziom mysle-
nia konkretno-wyobrazeniowego u siedmio-, dziewigciolatkéw, poziom myslenia abstrakcyjnego,
na ktérym mozliwe jest wykonywanie operacji formalnych.
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wplywaja na typ wybieranej przez najmlodszych literatury, szczegdlnie w okre-
sie od trzeciego do dziesigtego roku zycia.

Jednym z najbardziej popularnych, jednoczesnie czesto wybieranym przez
dzieci i doroslych opiekunéw poeta jest Jan Brzechwa. Méwi sie o wierszach
Brzechwy ,bajki”, cho¢ odbiegaja nieco od Ezopowego wzorca. Pisane mistrzow-
skim stylem, maja swoisty rytm i melodie, nasycone nonsensownym humorem
zaspokajajg dziecigcg potrzebe ludycznosci, zabawy i kompensacji. Okres wspot-
czesny, ktéry daje nowe spojrzenie na literature dla dzieci, a takze na samo dziec-
ko, staje si¢ dogodny dla préby wprowadzenia kategorii ruchu do analizy niekto-
rych wierszy dla dzieci.

Ekspresyjny wiersz pt. Stonoga opowiada o stonodze, ktdrej poplataly sie
nogi. Dynamika tego utworu kryje si¢ w plataninie nog tytutowej bohaterki.
»Dramat” stonogi tkwi w po$piechu, a pospiech wlasnie, che¢ jak najszybsze-
go dotarcia do Bialej, gdzie stonoga zostala zaproszona na pierogi, podkredla site
dynamiki tekstu; tym bardziej ze podmiot méwigcy przypomina, iz stonoga ma
sto ndg, a wiec ich rozplatanie bedzie nie lada problemem. Bardzo proste, spo-
kojne wprowadzenie w pierwszej strofie poteguje zaskoczenie odbiorcy tym, co
dzieje si¢ dalej.

Mieszkala stonoga pod Biala,
Bo tak sie jej podobalo.
Raz przychodzi liscik maty
Do stonogi,
Ze proszona jest do Bialej
Na pierogi.
Ucieszylo to stonoge,
Wigc ruszyla szybko w droge.
Brzechwa, 1969, s. 92

Ten sielankowy obrazek niesie spokoj, a nawet rado$¢, moze tylko odejscie od
regularnego zapisu stroficznego oraz wersy o rymach wewnetrznych zapowiada-
ja nadchodzacg ,tragedie™

Nim zdazyla doj$¢ do Bialej,

Nogi jej sie poplataly.
s. 92

I nagle czytelnik uczestniczy w zupelnie nieprawdopodobnej historii zagma-
twania si¢ nog stonogi. Opis rozplatywania jest opisem komicznym, ale takze
dynamicznym. Mimo iz z calego utworu wynika, Ze stonoga przez dluzszy czas
wlasciwie nie rusza si¢ z miejsca — mozna by wiec rzec, ze ona sama jest sta-
tyczna — caly utwoér utrzymany jest w atmosferze dynamicznej. To wynik ru-
chu, jaki powoduje odplatywanie nog stonogi, jej zdenerwowania, checi zdaze-
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nia na proszony obiad; chaosu, jaki panuje w tej czesci bajki. Wszystko to udzie-
la sie odbiorcy, wywotujac w nim ruch w sferze obrazéw i mysli sugerowanych
przez tekst. Dalej nastepuje rownie nieprawdopodobne zakonczenie, w ktérym
autor beztrosko stwierdza:

To wszystko tak dtugo trwato,

Ze przez ten czas calg Bialg

Przemalowano na zielono,

A do Zielonej stonogi nie proszono.
$.96—97

Nakreslona sytuacja jest, jak to sie czesto w wierszach Brzechwy zdarza, czy-
stym nonsensem. Sens utworu opiera si¢ na przyjeciu za prawdziwe tego, co jest
wrecz niemozliwe, a wigc na logice dzieciecego myslenia. Biata przemalowana na
zielono dla dorostego odbiorcy nadal pozostaje tym samym miejscem, dla dziec-
ka jednak jest przede wszystkim: Zielona.

Takze strona stylistyczna utworu wzmacnia jego dynamizm. Czgste rymy
dokladne, takie jak: ,stonogi” — ,pierogi”, ,reszta” — ,beszta”, ,jedenasty” —
»pietnasty”, czy tez rym skladany: ,6sma” — ,,guz ma”, réwniez podnosza dyna-
mizm warstwy tekstu. Ponadto niezwykle istotne znaczenie ma nagromadzenie
czasownikow: ,,przychodzi”, ,ruszyla”, ,ucieszylo”, ,zdazyta”, ,poplataty”, ,do-
szta”, ,krzata”, ,beszta”.

Wydaje sig, ze punktem wyjscia dziecigcej percepcji utwordw jest traktowa-
nie ich jako obrazéw. W tym wypadku mozna by postuzy¢ si¢ okresleniem ,,0b-
razy dynamiczne”, ktére zawiera znaczenie obrazu literackiego, ale takze zwia-
zane jest ze sferg psychiki odbiorcy. Z jednej strony mamy wigc do czynienia ze
$wiatem przedstawionym dzieta literackiego, z drugiej natomiast — ze zjawiska-
mi $wiadomosci i uczu¢ czlowieka. Obydwa te aspekty sa nierozerwalnie zwig-
zane ze wzgledu na charakter odbioru dzieta literackiego, jako ze ,,odbiorca re-
konstruuje w swej swiadomosci przedmiotowy korelat wypowiedzi literackiej”
(Glowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski, 1986, s. 42). Swiat przedstawiony ba-
jek Jana Brzechwy to przestrzen cigglego dzialania — przemieszczania si¢ bo-
hateréw, ich rozméw, czasem kio6tni, to $wiat zmian, wyjazdéw i powrotéw. Dy-
namika w nich zawarta wplywa na charakter ich odbioru. Pobudza swiadomos¢
odbiorcy do réwnie ekspresywnych obrazéw. Szczegélnie dla dziecka, ktore za-
fascynowane jest dynamizmem otaczajacej je rzeczywistosci, utwory tego typu
maj3 istotne znaczenie.

*

Tekst ten pisalam w 1995 roku, majac nadzieje, ze stanie si¢ zaczatkiem mo-
jej pracy doktorskiej z zakresu literatury dla dzieci. Z pewnych wzgledéw mu-
sialam jednak zarzuci¢ podjeta mysl. Wrocitam do niej wiele lat pdzniej, pracu-
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jac nad ksigzka Wzorce ruchowe utworéw dla dzieci. O literaturze dziecigcej jako
wedrowce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie (Ungeheuer-Golab,
2009). Fascynujaca mnie ruchomos$¢ utworu literackiego pozwolita na sformuto-
wanie koncepcji, ktora czerpala z mysli Jerzego Cieslikowskiego na temat pai-
dialnosci tworéw kultury dziecka oraz kulturowej teorii zabaw Rogera Caillois.
Dziecko, ktérego podstawowym dzialaniem jest zabawa, bylo dla mnie zawsze
odbiorcg specyficznym?, ktory wybiera z tekstu skladniki wlasciwe swemu $wia-
tu umystowemu. Akcentowalam tym samym wazng role zachowan ruchowych
i zwigzanych z nimi emocji dziecigcego odbiorcy. Zalozywszy, ze jedna z podsta-
wowych drég zdobywania wiedzy przez mate dziecko jest motoryczna percepcja
$wiata, kategoria ruchomosci, ktdra niostoby dzieto literatury, wydaje si¢ uzasad-
niona. Kinestetyczna aktywno$¢ dziecka — podskoki, wirowanie, bieg itp. — zy-
skuje w jakims$ sensie odzwierciedlenie w tresci i formie dzieta, ktore z kolei wy-
wolujg ruch mentalny. Jak pisatam w swej ksigzce,

Proces inicjacji literackiej, w moim rozumieniu, wiedzie wigc od emocjonal-
nie uwarunkowanych zachowan kinetycznych ku rozpoznaniu, a wiec odkry-
ciu tego, co jest istotne dla dziecka, a czego Zzrédlo mozna znalezé w ludzkiej
psychice.

Ungeheuer-Golab, 2009, s. 9

Obecnie zjawisko to wydaja sie¢ zauwazaé w Polsce glownie wydawcy ksia-
zek dla dzieci mlodszych, ktorzy staraja si¢ spelni¢ potrzeby dziecka wynikajace
z jego sensoryczno-motorycznego sposobu myslenia. Zrozumienie znalazlo wy-
raz takze w dzialaniach dydaktycznych, gdzie coraz czesciej zacheca si¢ dziecko
do poznawania literatury metodami aktywnymi. Ruchomos¢ dotyczy bowiem
nie tylko aktywnodci fizycznej dziecka, ale jest wlasciwa takze tekstom przezna-
czonym dla niego. Przyktad z tworczosci Brzechwy, ktéry postuzyt mi do wy-
kazania dynamicznego aspektu wypowiedzi literackiej, jest jednym z wielu, jaki
mozna by przytoczy¢é. Walor paidialno$ci cechuje wigkszo$¢ tekstow literatury
dzieciecej, a on wlasnie wiacza w sfere odbioru sktadniki zabaw — ruch, nasla-
dowanie, nieskrepowang ekspresje.

Wspolczesnie do kinetycznej natury dzieciecego odbioru nawiazuja utwo-
ry Agnieszki Fraczek i Malgorzaty Strzalkowskiej. Zwykle maja wyrazisty rytm,
a w sferze obrazowej odwotuja sie do dzieciecych obserwacji przyrody i codzien-
nego zycia. Latwo zauwazy¢ to w takich tomikach jak: Hocki-klocki dla kazde-
go i matego, i duzego; Wiersze, ze az strach! M. Strzalkowskiej czy Kanapka i in-
nych wierszy kapka A. Fraczek. Warto doda¢, ze w tworczosci wigkszo$ci poetow
piszacych dla dzieci akcentowana jest jednak sfera dzieciecej motoryki i paidii.

> W ten sposéb wyrazata si¢ o dziecigcym odbiorze literatury Joanna Papuzinska (por. Papu-
zinska, 1988).
* Na paidialny charakter wierszy lirycznych wskazuje U. Checinska, 2006.
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Nalezy tez zauwazy¢, ze zanim poeci napisali swe utwory, dzieci poddawaly sie
rytmom literatury ludowej i tworom folkloru dziecigecego. Rozumiala to Zofia
Rogoszéwna, publikujac tomiki zawierajace rymowanki, wyliczanki i piosen-
ki. Ich ludyczna formuta oddziatlywata na dziecigcg wyobrazni¢ oraz aktywnos¢
ruchowy, pobudzata do podskokéw i plasow, do zabawy w kotach i parach, do
powtarzania i przedrzezniania; byta wyrazistym przykladem drogi dzieciecego
poznania literatury - ,,od rymowanki do wedrowanki”, ,,od kotysanki do piosen-
ki”, ,,od przedrzeznianki do walki”. Wyréznione przez Jerzego Cieslikowskie-
go twory dziecigcego folkloru, jak: skakanki, wolanki, §piewanki, sg przykltadem
zespolenia zabawy z tekstem (Cieslikowski, 1975). Zabawa bowiem byla i jest naj-
wazniejszg sfera dziecigcego §wiata. W niej wlasnie wida¢ najpelniej, jak podczas
aktu dzieciecej recepcji utworu literackiego rodzg sie, determinowane kategoria
ruchu, wyobrazenia pochodzace zaréwno z tekstu, jak i od odbiorcy.

Studia nad kinestetyczng sferg literatury dla dzieci pozwolily mi na wylonie-
nie wzorcéw ruchowych, ktore maja znaczenie w procesie ksztaltowania si¢ mo-
deli odbioru literatury. Pokazaty, Ze nie mozna oddzieli¢ tekstu od czytelnika.
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Abstract: The author of the paper explores two dichotomous phenomena — boredom and enter-
tainment — in Polish prose for children from the period of PRL, basing on the adventure novels
written by Edmund Niziurski in the 1960s: Awanturza w Niektaju (1962) and Siédme wtajemnic-
zenie (1969). Both notions are discussed from the perspective of ethnography, anthropology, and
the history of childhood. Referring to Roger Caillois’s concepts of play and games, the researcher
analyses the images of transformation of entertainment behaviours as presented by young charac-
ters from Niziurski’s novels, and links between the text and social and political reality in Poland of
the 1960s. Her findings indicate that, in his writing of this period, Niziurski both withdrew from
socrealistic poetics and abandoned the ideological, persuasive function of entertainment for the
sake of uninhibited, spontaneous children’s games and play.

Keywords: Edmund Niziurski, entertainment, children’s folklore, boredom

Wprowadzenie

Zabawie oddajemy si¢ wtedy, gdy ,znudzenie kladzie kres temu, co zapoczat-
kowata ochota”, wyjasnia Paul Valéry (za: Caillois, 1973, s. 301). Przyjmujac mysl
francuskiego poety, Roger Caillois dodaje, ze gtéwna zasadg zabawy jest che¢
wylaczenia sie z powszedniego Zycia, che¢ rozerwania si¢ i zapomnienia o tro-
skach (Caillois, 1973, s. 301—302). Autor klasycznej ksigzki Gry i ludzie okresla
ja jako aktywnos¢ dobrowolng — wesolg oraz bezinteresowna, z elementem nie-
pewnosci, dajaca uczestnikom odprezenie i swobodg, cho¢ zamknietg w ramach
okreslonych konwencji. Zabawa wytraca ze stanu biernosci, zniechecenia, zakta-
da konieczno$¢ wykazania si¢ dzialaniem, energia, takze kreatywnos$cig. Znu-
dzenie w kontekscie dziecinstwa wartosciowane bywa negatywnie, bo — w od-
réznieniu od postawy ludycznej — wyklucza pelng rado$¢, kojarzy sie z melan-
cholig, ze ztym samopoczuciem, nawet z cierpieniem. Oznacza deficyt lub wprost
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przeciwnie — nadmiar bodzcéw i wrazen, co amerykanski psycholog Richard
Winter nazywa ,chorobg naszych czasow” (Winter, 2012). Odczucie znuzenia
kioci sie ponadto z Jerzego Cieslikowskiego wizja ,wielkiej zabawy”, czyli tego
wszystkiego, ,co dzieci wzigly od dorostych, co dla nich doroéli stworzyli, co
same wymyslity i wreszcie co dorosli dla nich napisali najlepszego” (Cieslikow-
ski, 1985, s. 6).

Sposoby radzenia sobie z nudg ukladajg si¢ w niekonczacy sie ciag gier i za-
baw, ktdre daly poczatek wielu trwalym formom kulturowej ekspresji, o czym
traktuje pionierska praca wroclawskiego badacza, by przywota¢ chocby stynna
ciuciubabke ($lepa babke), popularng niemal w calej Europie od czaséw starozyt-
nej Grecji i Rzymu. Paradoksalnie wlasnie sytuacja chwilowej stagnacji, chwilo-
wego ,,nicnierobienia” staje si¢ decydujacym czynnikiem fabulotwérczym, ktéry
uruchamia, cytujac Ryszarda Waksmunda, ,,przygody ludyczne” w wielu repre-
zentacjach prozy dla nastolatkéw XX i XXI wieku (Waksmund, 2000, s. 370). Za-
gadnienie, ktéremu zamierzam przyjrze¢ si¢ w niniejszym tekscie, lokuje si¢ na
pograniczu etnografii i antropologii dziecinstwa, dotyczy za$ dwdch biegunowo
ukladajacych sie zjawisk — nudy i zabawy jako przejawdw Scierania si¢ trady-
cyjnego folkloru dziecigecego z ,ideowo-wychowawczg” rozrywka (prymitywna,
nieautentyczna i totalng), jaka serwowano dzieciom i mtodziezy w dobie PRL-u.
Przygladam si¢ motywom znuzenia, apatii oraz entuzjastycznemu aktywizmowi
w dwoch klasycznych powiesciach przygodowych Edmunda Niziurskiego z lat
sze$c¢dziesigtych ubieglego wieku: Awanturze w Niektaju (1962) oraz Siddmemu
wtajemniczeniu (1969). Obydwie znamionuja — co nalezy podkresli¢c — proces
odchodzenia popularnego pisarza od poetyki socrealistycznej (Nowak, Ryszkie-
wicz, 2006, s. 180—185), a takze jego uwolnienie si¢ od obowiazkowej dla twor-
cow literatury czwartej w latach piec¢dziesigtych XX wieku tendencyjnosci oraz
konkluzywnosci.

Pomysty na nude

Protagonisci utworéw cierpig na nadmiar wolnego czasu lub brakuje im po-
myslu na ciekawe spedzenie wakacji. Z niechecig mys$la o nastepnym dniu podob-
nym do poprzedniego. Sa sfrustrowani koniecznos$cia codziennego wypelniania
tych samych obowigzkéw, przymusem szkolnym, nuzacymi lekcjami i przy-
nudzajacymi nauczycielami. Bohaterowie pokroju Karlika Rudnioka z Ksiggi
urwisow buntuja si¢ przeciwko marazmowi prowincji, gdzie — jak wykrzykuje
w rozpaczy — yjest tak nudno!”. Wyczekuje on mozliwosci spetnienia ukrytych
marzen o byciu kim$ niezwyklym, najlepiej prawdziwym $ledczym, detektywem
albo wrecz fowca przygdd. Sens takiego obrazu nudy trafnie oddaje, na wpét iro-
niczna, wypowiedz narratora — miodego dziennikarza szkolnej gazetki Tomka
Okista, otwierajaca Naprzod, Wspaniali! (1971) Edmunda Niziurskiego:
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Od wrzesnia notuj¢ w tym brulionie pewne zdarzenia z naszego szkolnego zy-
cia. Oczywiscie nie beda one figurowaé w prawdziwej ksigzce, ktérg wkrétce
napisze. Nie sa na tyle wazne ani $mieszne, ani straszne. Notuje¢ je po prostu tak
sobie, dla treningu, Zeby nabra¢ pisarskiej formy i wyrobi¢ sobie styl, a napraw-
de to czekam... Czekam, a raczej czyham, bo to jest niecierpliwe, czujne i pel-
ne napigcia czekanie, zeby co$ okropnego zdarzylo si¢ w naszym poczciwym
miasteczku, w tych nudnych Odrzywotach. Oczywiscie jest to uzaleznione
przede wszystkim od pojawienia si¢ u nas odpowiedniego opryszka, oprysz-
ka przez bardzo duze O. Tak, najpierw musi pojawi¢ si¢ On, Wielki Zty, z kto-
rym mozna si¢ bedzie zmierzy¢!... Nie wiem jeszcze dokltadnie, kim on bedzie.
Moze groznym zbrodniarzem, moze szefem niebezpiecznej bandy, moze szpie-
giem?. . . Jedno jest pewne, musi by¢ bardzo zly i sprytny.
Pewne poszlaki $wiadczg, ze juz sie sposobi. Podejrzewamy, ze ukrywa si¢
w starym browarze i montuje tam swoja szajke. Ten opuszczony browar przy
$lepej uliczce nad rzeka na pewno kryje wazne tajemnice.
Niziurski, 1977, s. 5

Cala tzw. odrzywolska trylogia, na ktéra, poza wymieniong — przypomne
— skladaja si¢ jeszcze Adelo, zrozum mnie! (1977) i Awantury kosmiczne (1978),
podobnie jak wczesniejsze powiesci Niziurskiego, przynosi interesujace swiadec-
twa sposobéw wypelniania ,emocjonalnej pustki” w zyciu nastoletnich chlop-
cow, zyjacych na réznych etapach Polski Ludowej, by wspomnie¢ Marka Piegusa
(Niewiarygodne przygody Marka Piegusa), Gustawa Cykorza (Siédme wtajemni-
czenie) czy Tomka Zabnego (Szkolny lud, Okulla i ja). Z melancholijnych nastro-
jow uwalnia ich wizja ekscytujacej przygody. Obszerny rejestr jej rodzajow spo-
rzadzila Gertruda Skotnicka, wyodrebniajac dwie zasadnicze struktury fabut
przygodowych w prozie autora Lizusa (Skotnicka, 1996, s. 55—70). Pierwsza opie-
ra si¢ na konwencjach ludycznych, gdyz komizmem autor dezawuuje nawet naj-
bardziej ,mrozace krew w zytach” momenty (np. Przygody Bgbla i Syfona). Dru-
ga badaczka okreslita mianem ,,fabul tragicznych” ze wzgledu na towarzyszaca
protagonistom do konca iluzje rzeczywistego niebezpieczenstwa (Skotnicka,
1996, s. 57—58). Autora ,,odrzywolskiej trylogii” cechuje duza inwencja w lacze-
niu intrygi kryminalno-detektywistycznej ze scenariuszami tradycyjnych zabaw
dziecigcych. Preferuje on motywy agonistyczne (podchody, rywalizacje miedzy
szkotami, bandami, paczkami; zawody sportowe, mecze etc.) oraz nasladowcze
(np. inscenizacje bitew), ale tez chetnie tworzy kombinacje réznych odmian, kto-
re wyodrebnit Caillois.

Warto doda¢, ze w tle ,awantur” toczy sie wazniejszy boj nie tyle z nuda, ile
o prawo do samodzielnego decydowania o sposobach spedzania wolnego czasu,
o zainteresowaniach, nienarzuconych ani przez szkole, ani zadng inng instytu-
cje. Sympatyczne ,lobuziaki” w typie Ciamciary ze Sposobu na Alcybiadesa za-
kladajg wigc wlasne bandy, jakby na przekér wladzom szkolnym, ktére staraja
sie ukroci¢ wszelkie uczniowskie proby samoorganizowania sie (Kosinski, 2006).
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By¢ w tajnym zwigzku

»Nie masz kondycji [...] i w ogole maminsynkéw nie przyjmujemy”, sty-
szy Swiatek Dauer werdykt Zwigzku Piratow (Tubylcéw), gdy chce wstapi¢ w ich
szeregi. Chlopak prébuje nawet przekupi¢ dowodztwo lodami, twierdzac, ze
zadowoli si¢ cho¢by najnizszym stopniem kaprala. Mimo to Tubylcy pozosta-
ja nieugieci. Jako potencjalny szpieg Piratow, zostaje réwniez odrzucony przez
druga z niekfajskich band, czyli Kolonistéw. W akcie ,,desperacji” Adenauer, bo
takie przezwisko nadano mu w szkole, postanawia wiec zwrocic si¢ do dziew-
czgcego Zwiazku Zielonych Jaszczurek, cho¢ jest swiadomy, Ze w ten sposdb
siega ,,dna upadku i hanby”. Niestety, i tutaj spotyka go odmowa. Swiatek, je-
den z bohaterow Awantury w Niektaju, z zazdroscia przyglada si¢, gotow zgo-
dzi¢ si¢ na najwigksze upokorzenie, byle dofaczy¢ do jednej z grup poszukiwa-
czy przygod.

Ten z pozoru malo znaczacy epizod, mimo ze autor nadal mu charakter sa-
tyryczny, akcentuje bardzo powazny problem z punktu widzenia mlodziutkie-
go bohatera prozy przygodowej, mianowicie tesknote za ,,niezwyklym dzianiem
sie”, che¢ zapelnienia pustki w zyciu, poszukiwanie ekscytacji, rozrywki, szan-
sy na zerwanie z monotonia (Baluch, 1987, s. 32). Warto doda¢, ze drugoplano-
wa posta¢ z omawianego utworu doswiadcza nudy w i$cie romantycznym stylu
(Kotlinski, 1999). Raz dopada go depresyjny nastroj, innym razem ostentacyjnie
gwizdze na wszystkich chlopcow z Nieklaja, gdzie przeniost sie wraz z ojcem —
cenionym inzynierem w lokalnych Zakiadach Metalowych. Brak czasu dla syna
ojciec probuje zrekompensowaé, zasypujac go prezentami. Swiatek ma wszyst-
ko, o czym moga jedynie pomarzy¢ jego réwiesnicy: latajace modele samolotu,
lornetke, pistolety zabawki, rower. Wydaje sie, ze chlopiec powinien by¢ szczes-
liwy, tymczasem jest wrecz odwrotnie. Kazdy z cennych prezentéw chlopiec
oddalby bez wahania, byle tylko mogl uczestniczy¢ w zabawach jednego z nie-
klajskich plemion. Kolejne nieudane préby zblizenia do tutejszej spolecznosci
poglebiaja jego rozgoryczenie, wywotujg gniew, co prowadzi do dramatycznej
decyzji o zostawieniu ojca i ucieczce ,gdzies bardzo daleko” od tego miasta.

Analizowany utwdr przedstawia ciekawe z perspektywy poetyki historycznej
$wiadectwo uwalniania si¢ Niziurskiego od schematu perswazyjnego, a doklad-
niej: od propagandowej funkeji powiesci (Bialek, 1996, s. 19). Sensacyjng fabule
Awantury w Nieklaju uruchamia pytanie: Kto jest szpiegiem? Kto usituje wykras¢
pilnie strzezony wynalazek — sztabke stopu tozyskowego do ,silnika beztloko-
wego”?. Oprocz gléwnego bohatera — Michala i innych chlopcow ze zwigzku
Piratéw, ktorzy wcielajg si¢ w role detektywoéw, mamy tez wodza konkurencyj-
nego plemienia Kolonistow — Andrzeja Kszyka. Dorostych za$ reprezentuja: oj-
ciec Michala — technik z Zaktadéw Metalowych w Nieklaju, inzynier Ankwicz,

! Niziurski, 1975, s. 39.
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wreszcie na poly komiczna posta¢ harcmistrza Gwidona Otrebusa. Chociaz mlo-
dzi Niziurskiego przejmuja schematy myslowe dorostych, to socjalistyczng wy-
mowe niweczy nagromadzenie w powiesci absurdalno-groteskowych sytuacji, do
czego wroce w dalszej czgsci rozwazan.

Gustaw Cykorz, protagonista Siddmego wtajemniczenia, postanawia wstapic
do ,,meskiego” bractwa z zupelnie innych powodéw, bynajmniej nie dobrowol-
nie. Podobnie jak Adenauer, wcigz musi zmieniac szkole, przenoszac sie wraz
z kolejnymi ,,delegacjami” ojca. Tym razem trafia do Gnypowic Wielkich, kolej-
nego fikcyjnego punktu na literackiej mapie Niziurskiego. Szczegoly topografii,
goérniczy krajobraz, poniemiecka historia sugerujg miasteczko na Gérnym Sla-
sku. Ciagle przeprowadzki z miejsca na miejsce sprawiaja, ze Cykorz bole$nie
doswiadcza bycia ,wiecznym Nowym” (,,fuksem”). Zdarzylo sie, ze nawet dwa
razy w roku szkolnym przechodzil réznorakie ,zabiegi higieniczne”, ktdre fun-
dowaly mu klasowe bractwa, zanim go zaakceptowaly, lecz wysitki, by cierpliwie
znosi¢ owo ,docieranie, ujezdzanie, szlifowanie”, i tak szly na marne, gdyz wte-
dy znowu przenosit si¢ gdzie indziej (Niziurski, 1969, s. 19)*.

Gnypowicka placéwka okazuje si¢ ,najtrudniejsza” ze wszystkich. Rzadza
w niej dwie zwalczajace si¢ bandy: Matusow i Blokeréw. Cykorz ma wyjatkowe-
go pecha, bo trafia w sam $rodek regularnej wojny miedzy nimi. Taktyka bycia
»wolnym strzelcem”, unikania zaréwno jednych, jak i drugich, przynosi mizer-
ne efekty:

Boisko zajete bylo przez chlopakéw z siddmej A. Nalezeli oni wszyscy do brac-
twa Matusow, a wolatem omija¢ ich z daleka, bo ile razy wlazltem im pod reke,
zawsze dawali mi wycisk. Rzecz w tym, ze ja chodzilem do széstej B i uwaza-
li mnie za Blokera, a miedzy Matusami i Blokerami panowat stan nieustannej
wojny. Takie tu panowaly stosunki w tych przekletych Gnypowicach Wielkich.

s. 13

Przetrwanie w takich warunkach wymaga od Cykorza akcesu do ktoregos
z bractw, co tez postanawia uczynic, liczac, ze bedzie bezpieczny przynajmniej od
jednej strony. Niezaleznie od motywacji Swiatek Dauer i Gustaw Cykorz chcie-
liby nawiaza¢ wiez z kolegami, do$wiadczy¢ przyjazni, braterstwa, razem prze-
zywa¢ wielka przygode, najlepiej w konspiracyjnie dziatajacej wspdlnocie, ktora
w powiesciach mlodziezowych przybiera ksztalt oraz nazwe bractwa, zwiazku,
bandy, gangu, klubu, stowarzyszenia, ,mlodziezowego biura”.

Zauwazmy roznice semantyczne w wymienionych terminach. Definicja stow-
nikowa okresla ,bractwo” jako ,grono wspoéttowarzyszy” albo ,$wieckie zrze-
szenie wiernych majacych na celu jakis szczegélny kult religijny™. Mozna do-

? Dalej cytuje wedtug tego wydania. Cyfry w nawiasach oznaczaja numery stron.
* Wszystkie przytaczane definicje podaj¢ za internetowym Sltownikiem jezyka polskiego PWN.
[Dokument elektroniczny]. http://sjp.pwn.pl/sjp/1.;2445871 [data dostepu: 10.11.2018].
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dac¢ za Eliadem, ze w pierwszym przypadku chodzi o meskie grono (Eliade, 1997,
s. 17). Sposréd podanych terminéw jedynie ,,banda” (,grupa ludzi dokonujacych
wspdlnie napadéw i rabunkéw”) oraz ,gang” (,zorganizowana grupa przestep-
cOw”) maja znaczenie negatywne. Pozostale mowia o organizacji skupiajacej lu-
dzi z okreslonego srodowiska i o okreslonym wieku, ktérych acza wspdlne zain-
teresowania oraz cele.

W przypadku nastolatkéw akces do wspdlnoty sygnalizuje dorastanie, bo
oznacza ,wyjscie z domu”, uwolnienie si¢ spod kurateli rodzicéw. Bycie w ,,brat-
nim zwigzku” sprzyja swobodzie mys$lenia i dzialania. Wymaga od mlodych lu-
dzi przestrzegania zasad lojalnosci, wiernosci, bezkompromisowosci, czasami
bezwarunkowego opowiedzenia si¢ po wlasciwej stronie. By wstapi¢ do orga-
nizacji, starajagcy musi sie natrudzi¢. Bohaterowie Niziurskiego poznajg sekrety
grupy pod warunkiem przejscia trudnego procesu wtajemniczenia.

Siédme wtajemniczenie

Etnolodzy wyrdzniaja trzy kategorie inicjacji. Pierwsza obowiazuje wszyst-
kich czltonkéw spotecznosci i dokonuje sie w efekcie przejscia z dziecinstwa lub
mlodosci do dojrzatosci. Dla ,wybranych” (np. zarezerwowanych dla jednej pici)
przeznaczona jest druga kategoria, ktora obejmuje obrzedy wejscia do stowarzy-
szenia tajemnego. Takze jedynie wybrancy — szamani, kaplani, znachorzy do-
stepuja powolania mistycznego, czyli trzeciej kategorii inicjacji (Eliade, 1997,
5. 16—17).

Rozwazamy tu posta¢ adepta aspirujacego do wejscia w zamknieta gru-
pe szkolng badz podwdrkowsa. Poprzedzmy dalsze dociekania, pytajac, w jaki
sposéb tworcy literatury mlodziezowej okresu PRL-u spozytkowali owa trady-
cje »stowarzyszen tajemnych”?. W jaki sposob wykorzystali motywike zwigza-
na z tego typu aktywnoscia, czyli zwyczaje, gesty i formuly, przysiege, symbole,
miejsca zebran — piwnice, ruiny, opuszczone domy?

Tworzenie nieformalnych stowarzyszen w realiach ,malej stabilizacji” bylo
niemile widziane przez peerelowskie wladze o$wiatowe, cho¢ w przeciwienstwie
do okresu stalinowskiego ,,przymykano na nie oko”. Wedlug ustalen historyka
Krzysztofa Kosinskiego, starano si¢ nadal zaanektowa¢ czas wolny mlodziezy,
kontrolujac jej poczynania poza budynkiem szkoly. W poczatkach lat pigc¢dzie-
sigtych maksymalnie wydluzano pobyt dzieci w placéwce, organizujac zajecia
pozalekcyjne, czyny spoleczne, rézne zbiorki oraz zebrania. ,,Pozaszkolnym od-
dzialywaniem wychowawczym” objete byly réwniez wakacje, preferowano bo-
wiem zorganizowany wypoczynek. Probowano ograniczy¢ rozrywke i rekreacje
do przestrzeni szkoty, $wietlicy, domu harcerza, domu kultury. Tego typu dziata-
nia dawaly jednak potowiczne efekty (Kosinski, 2006, s. 288—289).
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Po roku 1956 sytuacja zmienila sie o tyle, ze poszerzyla si¢ sfera zycia pry-
watnego starszej mlodziezy o masowe formy rozrywki (kino, radio, telewizje,
koncerty i festiwale muzyki), mode kawiarniang oraz prywatki. Dzieciom dano
réwniez wigkszg swobode w organizacji ,,podworkowych” zabaw i rekreacji, co
nie zmienia faktu, ze ich forma oraz ilo$¢ zalezaly od $rodowiska, w ktorym wy-
chowywaly sie nastolatki. Z pewnoscia na wsiach problemem byt raczej nadmiar
obowiazkéw anizeli znudzenie. Przez caly okres PRL-u niedorosli niechetnie od-
nosili sie do rozrywek oferowanych im w placowkach szkolno-wychowawczych.
Starali sig, konstatuje Kosinski,

unikngé wpisania w schemat: szkota, organizacja mlodziezowa, dom kultu-
ry [...]. W rzeczywistoéci mlodziez prowadzita z rzadzacymi swoistg gre o wol-
ny czas. Stawka w niej byta swoboda i niezaleznos$¢ od instytucji oficjalnych.

Mlodziez zdobywala w tej grze przewage.
Kosinski, 2006, s. 289

Podobny punkt widzenia znajdziemy w antropologicznym szkicu Andrzeja
Kotlinskiego na temat nudy nastoletniego bohatera prozy dla dzieci i mlodzie-
zy w okresie PRL-u. Interpretacj¢ idei tworzenia nieformalnych zwiazkéw roz-
poczyna od specyfiki realiéw ,,epoki Gomulki”, kiedy toczy si¢ akcja wszystkich
wymienionych dotychczas utworéw (Kotlinski, 1999). Badacz zauwazyt, ze re-
medium na nude¢ dlawigca mlodziez w czasie wolnym, szczegélnie na prowingji,
mialy by¢ owe klubokawiarnie, oferujace zajecia $wietlicowe, ping-pong, warca-
by, kétka modelarskie, sekcje sportowe, szczegolnie zas kontrolowane przez pan-
stwo druzyny harcerskie. Pod okiem druzynowego mlodziez mogta bra¢ udziat
w plenerowych imprezach badz zabawach ruchowych (Kotlinski, 1999, s. 195).
Notabene jedng z takich imprez, mianowicie rekonstrukcje bitwy pod Grunwal-
dem, przed $wietem 22 lipca wykpit Niziurski w Awanturze w Nieklaju.

Mlodziutkim pasjonatom przygody nie wystarcza juz rozrywka pod czuj-
nym okiem harcmistrza ani satysfakcja z budowy aparatu do porozumiewania
sie z kosmitami. Wybierajg zatem ,arcyromantyczne rozwigzanie: zakltadaja taj-
ne zwiazki zwane »bandami« [...], »gangami« czy najczesciej »sprzysi¢zeniamic,
oparte na hierarchicznej, podbudowanej inicjacyjnym rytuatem strukturze, kto-
rych celem jest prowadzenie walki na $mier¢ i zycie z zabdjcza jalowoscia i mo-
notonig dnia codziennego” (Kotlinski, 1999, s. 195). Romantyczng prowenien-
cje zdradza wspominany Zwigzek Piratow z Awantury... (Janion, Zmigrodzka,
2001, s. 393—435). Bractwo tworza chlopcy, tubylcy — uczniowie tutejszej pod-
stawowki. Lacza ich wspdlne zainteresowania, mito$¢ do ,,pirackich opowiesci”
Bosmana Rei, ktdéra przeklada si¢ na marynistyczne scenariusze zabaw, rekwi-
zyty (chusty z insygniami pirackimi, luneta, persykop), rytualne gesty, wresz-
cie hierarchie oficerska (na czele zwiazku stoi admiral Zenek). Piraci kierujg sie
zasadami kolezenstwa, przyjazni i lojalnosci. Maja swojg kwater¢ w domu Bos-
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mana (fregata ,Resplandor”), ulubione miejsce zabaw — zdziczaly park zwany
Ogrodem, kryjacy wiele tajemnic. Krotko méwiac, idealne miejsce do poszuki-
wania skarbow. Zwiazek przypomina zbiorowos¢ chlopcéw w rodzaju republiki
dzieciecej. Jedynym celem Piratow jest przezycie prawdziwej przygody:

Ile razy po trudach przeprawy Piraci wkraczali do Ogrodu, od razu ogarniato
ich znane, przyjemne uczucie swobody i odprezenia. Nigdzie nie czuli sie tak
dobrze jak w Ogrodzie. Tu byta prawdziwa wolnoé¢. Tym przyjemniejsza, ze
trudna do zdobycia.

Dzisiaj to wszystko czuli jeszcze mocniej. Spodziewana przygoda nadata
wszystkiemu pelny smak. Ten ranek w Ogrodzie byl wyjatkowo $wiezy, powiet-
rze rzeskie, a zielen soczysta. Umyslnie przechodzili przez najwicksze gasz-
cza, bo wtedy zimna rosa z pajeczyn i lisci padata im na rozgrzane policzki i to
bylo bardzo przyjemne, cho¢ Zaden szanujacy si¢ Pirat nie przyznalby sie do
tego. Gdyby nie stanowczy zakaz Zenona, krzyczeliby, $piewaliby z radosci. Ale
wzgledy bezpieczenstwa obowigzywaly.

s. 150

Energia mlodocianych poszukiwaczy przygod Siddmego wtajemniczenia Ni-
ziurskiego wkrotce zostanie przekierowana na inny cel — ,Wielka Gre”, przy-
wolujac stowa Kotlinskiego, w ktérej przeciwnikiem jest grozny szpieg (Kotlin-
ski, 1999, s. 196). Piraci z Nieklaja musza ,,dopasowac si¢” do wspolczesnych rol
— amatoréw detektywow, ,bojownikow stusznej sprawy”, natomiast gtod dale-
komorskich wypraw czy poszukiwania ukrytych skarbéw moga zaspokaja¢ jedy-
nie dzigki symbolicznym zabawom.

Tej naiwnosci, chlopigcosci brakuje Kolonistom. Konspiracja, wolnos¢ od
nakazéw i zakazéw dorostych, braterska wigz, wiara w zwyciestwo, honor, ry-
tual inicjacyjny, rytual zebran, symboliczne rekwizyty, wspolna lektura Robin-
sona Crusoe, odludne miejsce zabaw — taka architektura zwiazku nie miescila
sie w kategoriach druzyny socjalistycznej. Roznice $wiatopogladowa konkuru-
jacych druzyn najlepiej oddaje odmienne podejscie do Ogrodu. Kolonisci chca
uporzadkowac i zagospodarowa¢ teren, wybudowa¢ tam boisko sportowe. Dla
druzyny Piratéw oraz dziewczecego Zwiazku Zielonej Jaszczurki to miejsce jest
atrakcyjne wlasnie ze wzgledu na swoja dziko$¢, tajemniczo$c, ,,puszczanska ci-
sz¢”, usytuowanie, ruiny przedwojennego palacu. Daza wiec do zachowania
Ogrodu w niezmienionym ksztalcie dla siebie i mieszkajacych tam zwierzat.

Nawet wizerunkowo Kolonisci odbiegaja od bractwa milosnikéw bezintere-
sownej przygody. Jednakowo ubrani: w bialych cyklistéwkach, koszulkach gim-
nastycznych i spodenkach harcerskich, spedzajg czas tylko pozytecznie, wspol-
nie uprawiaja gimnastyke, ,¢wiczenia astronautyczne”, wystrzeliwujg rakiety
w kosmos.

Parodystyczno-satyryczne ujecie mlodziezowego zwigzku widaé w Siédmym
wtajemniczeniu. To rzut monetg decyduje, do ktérego bractwa Matuséw przyste-
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puje adept Gustaw (czytelna aluzja do stynnego bohatera romantycznego). O od-
czuciu spontanicznego braterstwa nie moze by¢ mowy. Réwniez tajemniczos¢
i konspiracja, dwie gléwne zasady spiskowej taktyki, w powiesci Niziurskiego
znajdujg wyraz w ironicznym poczuciu humoru pisarza oraz komicznym po-
strzeganiu $wiata. Dobrze odzwierciedla to dialog, opisujacy sekretng lokaliza-
cje kwatery Matusow:

— Czy dlugo tak bedziecie mnie trynda¢? — zapytalem — wleczecie sie juz
chyba godzine.

— Pt godziny — zasapal Kwiczot.

— Mowiliscie, ze to niedaleko.

— Niedaleko, ale my kotujemy — powiedzial Czarny Piter.

— Kolujecie?

— Kotowanie jest konieczne — jeknat Piter.

— Co ty bredzisz...

— Ze wzgledoéw bezpieczenstwa droga do naszej kwatery jest niezwykle
skomplikowana.

— Zeby wrog nie mégt przeniknagé — dodal Kwiczot, ocierajac pot z czota.
— Nawet nasi cztonkowie nie znajg drogi...
— Zartujesz chyba — zdumiatem si¢ — wiec kto zna?
— Tylko glebiej wtajemniczeni.
s. 62

Pisarz skonstruowal bodaj najciekawszy w polskiej prozie mlodziezowej tam-
tego okresu obraz tajnego stowarzyszenia, znakomicie przetwarzajac stereotyp
»meskiej” bandy i zonglujac nim. Zabawa literacka obejmuje rézne elementy ob-
razu tajemniczego zwiazku, poczawszy od opornego nowicjusza przez osobliwe
gesty i ceremonialy, takie jak picie mlekozy, nacieranie ciata pokrzywami, biu-
rokracje¢, heroikomiczne wyprawy do twierdzy Blokeréw, na ,tajemnej ksiedze”
bractwa skonczywszy (Baluch, 1992, s. 58—66)*.

Z dociekan Andrzeja Niewczasa wynika, ze podstawowg zasadg organizujg-
cg fabule w analizowanych powiesciach jest opozycyjnos¢, zaréwno w wymia-
rze osobowym: dorosli — dzieci, chtopcy — dziewczeta, wédz — podkomendni;
przestrzennym: Nieklaj — Ogrod Szwajsa, jak i czasowym: rok szkolny — wa-
kacje (Niewczas, 1978, s. 148—158). Dychotomia migdzy zwigzkami warunkuje
dynamiczny przebieg zdarzen, uzasadnia wszystkie napigcia oraz konflikty. Tak
wiec Matusi, podobnie jak Blokerzy, demonstruja swoja sile, organizujac roz-
ne sztubackie draki i awantury. Pole ,bitew” miedzy nim czesto przenosi sie

* Te ,cenng” ksiazke znalazl Pleksik, jeden z Matusdw, w skupie makulatury. Poniewaz byta po-
zbawiona okladki i pierwszej strony, znalazca sam nadat jej tytul: Niezwykle przygody Anatola Stuk-
nigtego na poczgtku. Ten kolejny intertekstualny trop w Siédmym wtajemniczeniu dowcipnie prze-
inacza ide¢ Ksiegi jako poszukiwania prawdy (anagnorisis).
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z twierdzy Persil do tazni szkolnej lub na boisko. Quasi-militarne zabawy mie-
dzy Kolonistami i Piratami czy Wielka Kotomyje Elementarna w Siédmym wta-
jemniczeniu mozemy uznac za literacki zapis jednej z form rytualnego Scierania
sie konkurencyjnych druzyn, ktére trzymajg si¢ okreslonego kodeksu. O zwycig-
stwie decydujg szybkos¢, wytrwalos¢, sita i pamieé, zreczno$é, inteligencja, po-
mystowos¢ etc. (Caillois, 1973, s. 309).

By¢ jak Andrzej Kszyk

Wdziecznym obiektem obserwacji s3 wodzowie band czy zwiazkéw. W kre-
acji Ernesta Niziurski uciek! si¢ do komicznej przesady, podkreslajac na poty le-
gendarng omnipotencje herszta Matuséw. Mimo dlugiej nieobecnosci w szkole
z powodu ztamanej nogi jego imie wciaz jest na ustach wszystkich podkomend-
nych. Wyglaszane przez nich zdania typu: ,,Z Ernestem nie ma zartéw”, ,Er-
nest postanowil, ze musisz do nas naleze¢”, ,Czy mam zameldowa¢ Ernestowi,
ze znow sie buntujesz?” uktadaja si¢ w konterfekt twardego, charyzmatycznego
dowddcy i nieomylnego stratega. O skutecznosci takiej propagandy swiadczy re-
akcja glownego bohatera Siddmego wtajemniczenia podczas pierwszego spotka-
nia z wodzem:

Zobaczylem go po raz pierwszy. Od marca nie chodzil do budy. Podobno zta-
mal noge w jakich$ podejrzanych okolicznoséciach i przez dwa miesiace byt
w gipsie. Dopiero niedawno zaczal porusza¢ sie o wlasnych sitach. Patrzy-
fem na niego zaskoczony. Zupelnie inaczej wyobrazalem sobie stawnego wo-
dza Matuséw. Nie wiem, dlaczego zdawato mi sie, Ze musi wyglada¢ jak atle-
ta i by¢ wyzszy od zwyklych Matuséw co najmniej o glowe. Oczywista bzdu-
ra. Wzrost jeszcze o niczym nie $wiadczy. Przypomniatem sobie, ze wielcy
wodzowie byli przewaznie malego wzrostu, no chocby taki Napoleon. I za-
raz pomy$latem, ze jesli Ernestowi mimo tak mizernych warunkéw fizycznych
udalo si¢ zosta¢ wodzem, musi mie¢ wida¢ jakie$§ nadzwyczajne zalety umy-
stu i charakteru. I tym wigkszy zdjal mnie wstyd, Ze zastal mnie w tak zato-
snej pozycji.

s. 105—106

Ten niemalze mityczny portret dyktatora przeksztalca si¢ w karykature, gdy
nowo przyjety do bandy widzi absurdalne eksperymenty chemiczne, jakie prze-
prowadza Ernest z kozim mlekiem, albo kiedy dowiaduje si¢, ze wodz korespon-
duje z ukochang Malgosig za posrednictwem golebi pocztowych.

Herszt Kolonistéw Andrzej Kszyk z Awantury w Niektaju, jak sam mowi,
zdobyl wladze dzigki ojcu, poniewaz ten ,tak diugo doskwieral mu swa troskli-
woscig, uwagami, tak wmawial Andrzejowi, ze jest delikatny, nieodporny i sfa-
by, az Andrzej zaczal ucieka¢ z domu, ¢wiczy¢ cialo i probowac swoich sit w za-



Malgorzata Chrobak: Wielka Kotomyja. Wokét ludycznosci. .. 37

bawach z chlopakami. Tak, ze wkrotce wszystkich przescignat” (s. 127). Oprocz
doskonalej kondycji fizycznej posta¢ z utworu Niziurskiego przewyzsza rowies-
nikéw inteligencja, wiedza, a nade wszystko dojrzaloscig. Potrafi wyjasni¢
Michalowi — wiceadmiratowi Piratéow — techniczng strone dzialania rewolu-
cyjnego silnika beztlokowego, okresli¢ skutki zastosowania go w przemysle mo-
toryzacyjnym. Wodz Kolonistéw o wymownym nazwisku ,,Kszyk™ (Kosinski,
2006, s. 131) patrzy na Tubylcoéw z pozycji madrzejszego, uswiadomionego mto-
dego aktywisty. Widzi w nich bande szczeniakoéw, ktéra zamiast angazowac sie
w pozyteczne akcje, np. porzadkowanie terenu Ogrodu, zajmuje si¢ ,,beznadziej-
ng, glupawg zabawa w Piratéw” (s. 130).

Tak, teraz Andrzej obejmie kierownictwo ideologiczne. Dawno juz marzyt
o ucywilizowaniu tutejszych dzikich, tubylczych plemion. Skonczg si¢ wojny,
marnowanie czasu i poszukiwanie skarbow. Beda robi¢ pozyteczne akcje, a ba-
wic¢ sie w modelarni i na boisku. O, juz Andrzej potrafi wzig¢ si¢ za nich. Tym
bardziej, ze przeciez wszyscy sa harcerzami, a Andrzej zostanie chyba w tym
roku przybocznym i bedzie nosit zielony sznur. Doktor Otrebus dat mu do zro-
zumienia. [...] I wtedy zorganizuje tych chlopcéw w nowoczesng paczke. Ale
pomyslal, ze to juz marzycielstwo, i wzdrygnat sie. Powinien by¢ czlowiekiem
czynu i planowag, a nie marzy¢. Planowa¢ za§ mozna tylko z oléwkiem w reku:
tak moéwi ojciec 1 doktor Otrebus. Z otéwkiem, a nie z gwizdkiem. Bo Andrzej
ma wlasnie w reku gwizdek.

s. 204

Dodac¢ trzeba, ze ten wzorowy uczen przejat schematy myslenia oraz nowo-
mowe od wspomnianego juz Gwidona Otrebusa, ktérego podziwia, nazywajac
w myslach ,czlowiekiem nowoczesnym”, ,czlowiekiem jutra”. Zreszta socjali-
styczng frazeologia postuguje sie takze sympatyczny tobuziak Zenon — admi-
ral Piratéw, przeciwienstwo Kszyka. Pytany, na co przeznaczg skarb Szwajsa,
odpowiada bez wahania, ze cz¢s¢ oddadza ,na najwigksze Cele Ideologiczne
i Miedzynarodowe”, m.in. walczagcym Murzynom i Fidelowi Castro (s. 152).

Koncepcja postaci wodza Kolonistéw z jednej strony niewatpliwie nawigzuje
do bohatera pozytywnego, uksztaltowanego wedle wytycznych pedagogiki so-
cjalistycznej, jesli wzia¢ pod uwage schematyzm i ilustracyjng funkcje. Z drugiej
jednak strony obydwie sylwetki — mlodziutkiego aktywisty oraz jego mento-
ra Niziurski jawnie przerysowal, dystansujac si¢ od nich albo raczej o$miesza-
jac ich agitacyjng zarliwo$¢ i zadecie oraz gorliwos¢ w realizowaniu ,,szczyt-
nych” celow.

Krytycy tworczosci autora Awantury w Nieklaju zwracaja uwage na jego
umiejetnos¢ zrecznego wykpiwania wszelakich mechanizmdéw peerelowskiej rze-

> Mozna tu méwi¢ o tendencyjnej antroponimii, odwotujacej si¢ etymologicznie do bojowych
nastrojow, jakie probowano wywotywa¢ wsréd mlodziezy w czasach stalinowskich.
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czywistosci za pomocg réznych odmian komizmu, godzenia pryncypialnosci
z ironig, z czym mamy do czynienia szczegélnie w opisach dziecigcych zabaw.
Antoni Smuszkiewicz, puentujgc zabawy Niziurskiego z komunistyczng fraze-
ologia, komentowat:

Satyryczne ujecia rzeczywisto$ci wspoltczesnej, a zwlaszcza blyskotliwe i nie-
spojne zestawienia wyrazow i zjawisk, ktére raczej ze soba nie sasiadujg, za-
pewne oslepily niejednego cenzora tak, iz nie zauwazyl (a moze nie chciat
zauwazyc), jak autor znakomicie kpi sobie z jezyka propagandy i wynaturzen
realnego socjalizmu.

Smuszkiewicz, 2013, s. 285

Uwagi koncowe

Obraz dzieciecych gier i zabaw w Awanturze w Nieklaju obcigza dziedzic-
two realnego socjalizmu. Bohaterowie nieswiadomie przejmuja hierarchi¢ war-
tosci, przeistaczaja si¢ z niesfornych lfobuziakéw w ,,bojownikéw stusznej spra-
wy”, czego symbolicznym wyrazem bedzie wlozenie harcerskiego munduru.
W drugiej z rozwazanych powiesci Niziurski broni prawa mlodych do sztubac-
kiej, ,czystej” zabawy. Wszelkie draki Matuséw i Blokeréw nawiazuja do utrwa-
lonych w kulturze ,paidialnych” i ,ludycznych” form ekspresji. Autor Siddme-
go wtajemniczenia przekonujaco odtwarza mechanizm tworzenia fantazmatéw
dziecinstwa — marzenia, by zmaterializowala si¢ ,meska przygoda” — wielka
zgrywa w gronie wtajemniczonych, w bandzie Wspanialych, ktérzy bez waha-
nia spenetruja miejsca zakazane, podejrzane strychy, piwnice, stare browary.
Fantazja o byciu detektywem, rozwigzujacym nawet najbardziej skomplikowa-
ne zagadki kryminalne, zanim do akcji wkrocza dorodli i organy $cigania, moc-
no wryla si¢ w pamie¢ pisarza i publicysty Michata Olszewskiego, ktory ,wycho-
wal si¢” na tej prozie:

O uczestnictwie w $wiecie Niziurskiego marzylem, czytajac z latarkg pod kol-
dra Awantury kosmiczne, Naprzéd! Wspaniali czy Adelo, zrozum mnie. Plano-
walismy przygody jak z jego ksigzek, zakladajac za garazami obok szkoty nie-
zwykle tajne sprzysiezenie. MieliSmy powazny zeszyt w kratke, pseudonimy
i zestaw szyfrow [...]. Mielismy dzidy, lance i piki zlozone w pewnym miejscu.
Szukali$my tajemnic na podwdrku strazy pozarnej (stara lodéwka przy pto-
cie z butelkami po piwie wewnatrz), na obrzezach wielkiego osiedla, na torach
i koto ogrodkéw dziatkowych, w pejzazu malego miasta podobnego do tych,
ktdre opisywal Nizurski w wigkszo$ci ksigzek. Jeszcze nie do konica $wiadomi,
ze nie kazdy ojciec nadaje si¢ na posta¢ mityczna, a uczynni milicjanci bijg cza-
sem na $mier¢.

Olszewski, 2007, s. 12
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Nostalgie za dziecigca ekscytacja przetamuje ironiczna uwaga o 6wczesnej
niewinnosci i niewiedzy, ktora chronila utopie ,,bezgrzesznych lat”. Zmiana spoj-
rzenia, krytycyzm wobec prozy Niziurskiego byly nieuchronne, co nie zmienia
faktu, ze obcowanie z jego ksigzkami bylo, wedlug Olszewskiego, waznym do-
$wiadczeniem generacyjnym. Podkreslif to, puentujac dorobek pisarza Lermon-
towska formulg ,bohater naszych czaséw”. Kogo Olszewski mial na mysli? Sa-
mego autora Sposobu na Alcybiadesa czy moze mlodocianego detektywa Macka
Pirydiona, szkolnego cwaniaka Ciamciarg, czy jednak wiecznego pechowca Mar-
ka Piegusa? Autor artykulu pozostawia to pytanie otwartym.

Literatura

Baluch A., 1992, Archetypy literatury dziecigcej, Krakow.

Bialek J.Z., 1996, Twérczos¢ Edmunda Niziurskiego na tle literatury powojennej dla dzie-
ci i mlodziezy, w: Pactawski J., Katny M., red., Edmund Niziurski. Materialy z sesji
w 70. rocznice urodzin, Kielce.

Caillois R., 1973, Ludzie a gry i zabawy, w: tegoz, Zywiot i tad, Oseka A., wyb., Tatarkie-
wicz A., przel., Porebski M., przedm., Warszawa.

Cieslikowski J., 1985, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy — wyobraznia dziecka — wier-
sze dla dzieci, Wroclaw.

Eliade M., 1997, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, Kocjan K., przel., Krakow.

Janion M., Zmigrodzka M., 2001, Romantyzm i historia, Gdansk.

Kosinski K., 2006, Oficjalne i prywatne zycie mtodziezy w czasach PRL, Warszawa.

Kotlinski A., 1999, Plué i tapac. O PRL-owskiej prozie dla dzieci i mtodziezy, w: Czaplin-
ski P, Sliwiniski P., red., Nuda w kulturze, Poznan 1999.

Niewczas A., 1978, Polska wspdtczesna powies¢ przygodowa. Préba konstrukcji matrycy
fabularnej, ,Roczniki Humanistyczne”, z. 1.

Niziurski E., 1977, Adelo, zrozum mnie!, Warszawa.

Niziurski E., 1975, Awantura w Nieklaju, Warszawa.

Niziurski E., 1978, Awantury kosmiczne, Katowice.

Niziurski E., 1969, Ksiega urwiséw, Warszawa.

Niziurski E., 1977, Naprzéd, Wspaniali!, Warszawa.

Niziurski E., 1972, Siédme wtajemniczenie, Katowice.

Nowak P., Ryszkiewicz M., 2006, Socrealizm w literaturze dla dzieci i miodziezy. Reto-
ryczna analiza powiesci oraz czasopism, w: Stepnik K., Piechota M., red., Socrealizm.
Fabuty — komunikaty — ikony, Lublin 2006.

Olszewski M., 2007, Vivacubaroja: bohater naszych czaséow, ,Tygodnik Powszechny”,
nr 35.

Skotnicka G., 1996, Przygoda w powiesciach dla dzieci i miodziezy Edmunda Niziur-
skiego. Rodzaje, struktura, funkcje, w: Pactawski J., Katny M., red., Edmund Niziur-
ski. Materialy z sesji w 70. rocznice urodzin, Kielce 1996.

Smuszkiewicz A., 2013, W $wiecie przygody i humoru, czyli o twérczosci Edmunda Ni-
ziurskiego, w: tegoz, Fantastyka i pajdologia. Studia i szkice, Poznan.



40 Paidia — zywiot dziecinstwa

Waksmund R., 2000, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej (tematy — gatun-
ki — konteksty), Wroclaw.
Winter R., 2012, Nuda w kulturze rozrywki. Poradnik, Kasprzyk Z., przet., Krakéw.

Zrodho internetowe

Stownik jezyka polskiego PWN. [Dokument elektroniczny]. http://sjp.pwn.pl/sjp/1.;2445871
[data dostepu: 1.01.2017].

Malgorzata Chrobak — pracuje w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Peda-
gogicznego w Krakowie (obecnie na stanowisku adiunkta w Katedrze Literatury Pol-
skiej XX wieku oraz Pracowni Literatury dla Dzieci i Mtodziezy). Jej zainteresowania
badawcze obejmuja zagadnienia zwigzane z polska i obcg proza dla miodego czytelni-
ka XX i XXI wieku, literatura okresu PRL-u, nurtem inicjacyjnym, antropologia oraz
topika dziecka i dziecinstwa w kulturze XX wieku. Autorka monografii: Realizm ma-
giczny w polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy (Krakéw 2010); wspotredaktorka to-
moéw, m.in.: Krakéw mityczny. Motywy, watki, obrazy w literaturze dla dzieci i mlodziezy
(Krakow 2009); Noosfera literacka. Problemy wychowania i terapii poprzez literature dla
dzieci (Rzeszow 2012); O tym, co Alicja odkryta. W kregu badan nad toposem dziecin-
stwa i literaturg dla dzieci i mlodziezy (Krakéw 2015); Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje
w literaturze i kulturze (Krakow 2016), a takze licznych artykuléw w ksigzkach zbioro-
wych z zakresu historii, teorii oraz kultury dla dzieci i mlodziezy.

e-mail: chrobak.malgorzatal8@gmail.com



,Paidia i Literatura” 2019, nr 1, s. 41—53
ISSN 2719-4167

DOI: O.31261/PiL.2019.01.0a

Anna Guzy
Uniwersytet Slaski w Katowicach
P000-0002-6713-7293

Dzieciece wyobrazenia paidii
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Wprowadzanie

W swoim studium Ewa Podrez i Antoni Czyz napisali, ze ,Wyobraznia, gdy
staje sie narzedziem filozoficznych odczytan $wiata, musi zna¢ granice swych
mozliwosci” (Czyz, Podrez, 2002, s. 25). Tymczasem wyobraznia dziecka jest
nieograniczona: nieograniczona nie tylko teoriami filozoficznymi, lecz nieogra-
niczona niczym'. Wyobraznia i paidia Yacza si¢ ze sobg. Zabawa to nie tylko me-
toda rozwijania wyobrazni, ale tez miejsce, w ktérym wyobraznia ,spelnia si¢”,
a wyobrazZenia staja si¢ rzeczywistoscia.

Artykul stanowi probe ukazania dziecigcych wyobrazen (fantazji) stowa pai-
dia. Wyniki badan zostang poprzedzone refleksja na temat wyobrazni dziecka,
etapow jej rozwoju oraz czynnikow jg ksztattujacych.

Wyobraznia

Termin ,wyobraznia” ma swoj odpowiednik w wielu jezykach: angielskim
(imagination, fantasy, fancy), niemieckim (Phantasie, Einbildung, Vorstellungs-

! Mam na my$li poczatkowy etap jej rozwoju, etapy kolejne (por. tabele 1.) uwidaczniaja, ze
otoczenie, srodowisko, normy, konwenanse, proces edukacji w szkole ograniczaja spontaniczng
produktywnos¢, wyobraznig i fantazje dziecigca.
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kraft), francuskim (I’imagination, le réve, la fantaisie), wloskim (immaginazione),
hiszpanskim (imaginacién), rosyjskim (6006pasicerue)*.

Stowniki jezyka polskiego® zawieraja definicje zar6wno wyobrazni, jak i wy-
obrazenia (ujmowanego w osobny artykul hastowy lub stanowiacy rozszerzenie
pojecia ,wyobraznia®). Inny stownik jezyka polskiego PWN nastepujaco definiuje
te terminy: ,wyobraznia” to:

1. Zdolno$¢ wyobrazania sobie sytuacji, 0sob, zjawisk itp., ktérych dotad nie
widzieliSmy ani nie do$wiadczyliémy w inny sposéb [...]. 2. Ta cze$¢ naszego
umystu, dzigki ktérej wyobrazamy sobie co$, czego nie widzieli$my ani nie do-
$wiadczyliémy w inny sposdb...

Banko, red., 2000, s. 1123

»~Wyobrazenie” definiowane jest nastepujaco:

1. To rzeczownik od ‘wyobrazi¢’. 2. Nasze wyobrazenie o czym§ to nasza wie-
dza lub opinia o tym, czgsto powierzchowna, niepelna lub wrecz falszywa [...].
3. Wyobrazenie jakiej$ osoby lub rzeczy [...].

Banko, red., 2000, s. 1124

Wyobraznia $cisle powigzana jest z twdrczos$cia*, mozna wyrdzni¢ wyobraz-
nie tworcza (wytwarzajaca wyobrazenia twodrcze, fantazje) oraz odtworczg (wy-
twarzajacg wyobrazenia odtworcze). Wyobrazenia ,zawierajg element réznych
zapamietanych przez cztowieka fragmentéw rzeczywistosci i nie s3 mechanicz-
ne” (Gérniewicz, 1992, s. 6). Psycholodzy wyodrebniajg cechy, ktére odrézniaja
wyobrazenia od spostrzezen (lub halucynacji). Najwazniejsza jest wysoki stopien
podobienstwa pomiedzy realnym obiektem a wyobrazeniem. Tworzenie wy-
obrazenia nie wymaga widzenia kreowanego obiektu. Wyobrazenie jest wresz-
cie mniej wyraziste i niestabilne w poréwnaniu ze spostrzezeniem, najczesciej
pierwszoplanowy obiekt wyobrazenia (np. melodia, zapach, posta¢) okazuje sie
silniejszy niz towarzyszace mu tlo (Zdankiewicz-Scigata, Maruszewski, 2008,
s. 184).

Dla opisywanej w artykule problematyki znaczenie ma zdefiniowanie pojecia
~fantazja”, ktore Stownik wyrazow obcych definiuje jako:

(gr. phantasia) 1. wyobraznia twdrcza, zdolnos¢ do fantazjowania, do wyobra-
zania sobie czego$. 2. zmy$lenie, urojenie, wymyst. 3. zachcianka, kaprys, dzi-
wactwo. [...] 6. zuchowato$¢, odwaga, pewnos¢ siebie, animusz.

Tokarski, red., 1980, s. 210

? Tlumaczenie pochodzi z http: www.ling.pl/index.jsp [data dostgpu: 15.06.2018].

* Analizowalam hasto ,wyobraznia” w nastepujacych slownikach jezyka polskiego: Dubisz,
red., 2003; Banko, red., 2000; Banko, red., 2003.

* Wiecej na ten temat: Limont, 1996.



Anna Guzy: Dzieciece wyobrazenia paidii 43

Wyobraznie umiejscawia si¢ w roznych obszarach ludzkiej psychiki: kreujaca
nowe obrazy (znajduje si¢ w poblizu myslenia oraz inteligencji) wyobraznia od-
tworcza blizsza jest pamieci. Tworzenie si¢ nowego obrazu umystowego przebie-
ga na kilku etapach:

— dysocjacja — rozkladanie elementéw zawartych w pamieci na elementy
mniejsze (podzial elementéw na mniejsze powoduje, ze przydzielane sg im
nowe znaczenia),

— asocjacja — kojarzenie materiatu ze sobg za pomoca regut,

— synteza — powstaje wytwdr wyobrazni; najczesciej poczatkowo nieuswiado-
miony, dopiero pdzniej wyobrazenia jako wytwdr wyobrazni zostaja uchwy-
cone (Tokarski, red., 1980, s. 7—9).

Poczatek XX wieku (1906 rok) przynosi pierwsza w psychologii i naukach
pokrewnych catosciowa koncepcje wyobrazni tworczej’ stworzong przez Théo-
dule’a A. Ribota (za: Jankowska, 2015, s. 288); wczesniej w tym zakresie badania
prowadzil Francis Galton. W latach trzydziestych XX wieku autorska koncepcje
wyobrazni twdrczej proponuje Lew S. Wygotski (Wygotski, 2004, s. 7—97). Ba-
dacz wigze $cisle wyobraznie (nazywa ja kombinatoryczng) z doswiadczeniami
jednostki, uznaje, ze rozwoj imaginacji nastepuje pod wpltywem jezyka. Nieco
pdzniej (lata siedemdziesigte i osiemdziesigte XX wieku) teorie fantazji (tworczej
wyobrazni) wprowadza Igor M. Rozet (Rozet, 1982). Lata dziewig¢édziesigte XX
wieku oraz badania Thomasa B. Warda owocuja koncepcja wyobrazni ustruktu-
ralizowanej (Ward, 1994, s. 1—40),

ktérej dziatanie sprowadza si¢ do generowania nowych fragmentéw wiedzy
w ramach istniejacych dziedzin. Za proces ten odpowiada zdolno$¢ poszerza-
nia poje¢ [...], czyli nadawania nowej struktury pojeciom, np. poprzez dodawa-
nie nowych cech.

Jankowska, 2015, s. 298

Wspolczesne koncepcje wyobrazni opieraja si¢ na zdobyczach neurolo-
gii i neuronauk. Stephen Kosslyn twierdzi, ze ,kora wzrokowa pelni podstawo-
wa funkcje zaréwno podczas proceséw percepcyjnych, jak i wyobrazeniowych”
(Francuz, 2007, s. 15).

Duzy wkiad w ksztalt poje¢ ,wyobraznia” i ,wyobrazenia” w duchu fenome-
nologicznym wlozyl Jean Paul Sartre (1940), poswiecajac uwage nie tylko rozu-

> W prezentacji teorii zwigzanych z wyobraznig ogranicze si¢ do kilku najwazniejszych. Szcze-
golowej analizy tego zagadnienia w odniesieniu do rozumienia wyobrazni w réznych dziedzinach
wiedzy podjeta si¢ Wiestawa Limont w swoim studium Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni
tworczej. Badania eksperymentalne (por. rozdzial 1. pt. Wyobraznia, w ktérym zaprezentowano po-
jecie oraz koncepcje wyobrazni). Dokonano analizy poréwnawczej my$lenia wyobrazeniowego oraz
tworczosci, by zaprezentowa¢ rozwoj myslenia wyobrazeniowego, wyobrazni oraz twoérczosci dzie-
ci. Por. Limont, 1996, s. 9—54.
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mieniu wyobrazenia, lecz takze roli wyobrazen w zyciu psychicznym i wyobra-
zeniowym.

Jak napisal przed laty John Masefield, ,czlowiek skiada si¢ z ciala, umystu
i wyobrazni; jego cialo jest niedoskonale, jego umyst zawodny, ale jego wyobraz-
nia uczynila go znakomitym” (Masefieled za: Selye, 1967, s. 50). Mimo tego od-
waznego stanowiska poczatkowo wyobraznia i jej rola byly niedoceniane. Co
wiecej, obecnie dziatania tworcze sa réwnie czesto ograniczane na rzecz dzia-
tan odtwoérczych, wymaganych w danej sytuacji od dziecka w poleceniach nau-
czyciela czy autora podrecznika. W badaniach naukowych wielokrotnie zwraca
sie uwage na zaleznosci pomigdzy wyobraznig (zaréwno wizualng, jak i twor-
cz3) oraz kreatywnoscia (gléwnie mysleniem dywergencyjnym) (Dobrolowicz,
1991, s. 7—23). Wyobraznia ulatwia takze zapamietywanie (cho¢ zwraca sie row-
niez uwage na zjawisko inflacji wyobrazni i mozliwe znieksztalcenia pamiecio-
we) oraz pozwala ksztalci¢ niektére sprawno$ci motoryczne®.

Tabela 1
Stadia rozwoju wyobrazni dziecka

Stadium rozwoju wyobrazni Charakterystyka

Wyobraznia odtwércza, nasladowcza | Wyobrazenia maja charakter gtéwnie odtworczy: pod
(ok. 1.—3. roku zycia dziecka) koniec tego etapu dziecko potrafi wyobrazi¢ sobie rdz-
ne elementy w zabawie, dominuje animizm (ozywianie
rzeczy martwych i nadawanie im ludzkich cech).

W zabawach przewaza realizm (prezentowanie tego, co
sie do$wiadczyto).

Wyobraznia twércza i spontaniczna | W zabawie dominujg fikcja i iluzja.

(ok. 3.—6. roku zycia dziecka) Dziecko zyje réwnolegle w $wiecie realnym oraz wy-
obrazonym. Swiat ,na niby” jest dla dziecka tak samo
wazny, jak $wiat realny.

Wryobraznia jest w petni mocy twoérczych.

Wyobraznia z pogranicza Z jednej strony dziecko ma mniej mozliwosci do spon-
(racjonalna i twdrcza) tanicznosci i kreatywnosci na zajeciach szkolnych (wy-
(ok. 6.—9. roku zycia) obraznia jest kierowana przez nauczyciela), z drugiej

za$, korzystajac z zaje¢ pozalekcyjnych, poznaje nowe
formy twérczego dzialania.

Wyobraznia racjonalna Widoczne sa symptomy kryzysu twérczego.

(ok. 9.—12. roku zycia) Szkola stanowi wazne zrédlo stymulujace wyobraz-
ni¢: pozwala eksperymentowac i eksplorowaé otacza-
jacy $wiat. Dzialania ucznia sg bardziej racjonalne niz
tworcze.

Opracowanie wlasne na podstawie: Gérniewicz, 1992, s. 31—38.

¢ Wiecej na temat praktycznych zastosowan wynikoéw badan nad wyobraznia por. Falkowski,
Maruszewski, Necka, 2011, s. 399.
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Psychologowie spieraja si¢, czy istnieje jedna globalna wyobraznia, czy funk-
cjonujg tylko poszczegodlne jej odmiany: wyobraznia przestrzenna, plastyczna,
muzyczna, konstrukcyjna itp. Spér o istnienie nadrzednej, gléwnej wyobrazni’
przeklada si¢ na mozliwoé¢ badania tego konstruktu. Nie istnieje jedno narze-
dzie do pomiaru tej dyspozycji psychicznej, mozna natomiast okresli¢ poziom
konkretnej wyobrazni. I tak, przykladowo, wyobrazni¢ konstrukcyjng bada test
Halla, przestrzenng — test Joya P. Guilforda, twérczg — Test Tworczych Zdolno-
$ci Wyobrazeniowych (TTZW).

Rozwoéj wyobrazni determinuja zaréwno geny, jak i wplyw srodowiska (im
bardziej jest ono zréznicowane, tym lepiej ta funkcja umystu jest rozwijana).
Wyobraznia wiaze si¢ tez Scisle ze zmystami i z myéleniem. Trudno wyznaczy¢
etapy ksztaltowania si¢ wyobrazni, mozna jednak wyrdzni¢ kilka ,kamieni mi-
lowych” w jej rozwoju. W tabeli 1. zostaly przedstawione stadia rozwoju wy-
obrazni dziecka.

Niezaleznie od etapu rozwoju na wyobrazni¢ ma wplyw wiele czynnikoéw, ta-
kich jak spostrzegawczo$¢, myslenie, sprawnosci jezykowe, sprawnosci manual-
ne, pamie¢, koncentracja uwagi, aktywnos$¢ poznawcza (duze znaczenie odgry-
wa temperament), aktywno$¢ fizyczna, poziom dojrzalosci spolecznej dziecka
(szczegdlnie umiejetno$¢ komunikacji interpersonalnej), rozwdj moralny i spo-
teczny, postawa otoczenia wobec dzialan tworczych dziecka, srodowisko wycho-
wawcze i szkolne.

Jak dzieci wyobrazajg sobie stowo paidia?
Opis badania

Celem badania byla préba znalezienia odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
dzieci wyobrazajg sobie stowo paidia. Zadaniem dzieci bylo zaréwno rysunko-
we przedstawienie, jak i sformutowanie definicji. W badaniu wzigto udzial piec-
dziesigcioro jeden dzieci, w tym dwadziescioro szescioro uczniéw z klas I—III
oraz dwadziescioro piecioro ucznidéw z klas IV—VI®. Bylo to zadanie dodatkowe
dla chetnych uczniéw wykonywane w domu oraz zaprezentowane w szkole pod-
czas zajec.

Przed opisem wynikéw badan warto odpowiedzie¢ na pytanie: czym jest pai-
dia?. Pavol Winczer (powolujac sie na prace Rogera Caillois, 1973) definiuje ja
nastepujaco: ,[...] beztroska zabawa, swobodna dzialalno$¢ wyobrazni, impro-

7 W swoim studium Jézef Gorniewicz przyjmuje hipoteze, ze ,istnieje jedna niepodzielna wy-
obraznia” Gorniewicz, 1992, s. 15.

8 Wérdéd badanych znaleZli si¢ uczniowie Szkoly Podstawowej nr 118 we Wroclawiu, Szkoty
Mistrzostwa Sportowego w Zabrzu oraz Szkoly Podstawowej nr 33 w Zabrzu. Dzieci mtodsze udzie-
laly ustnej odpowiedzi, ktéra notowal nauczyciel podczas prezentacji pracy na lekcji, poniewaz naj-
mlodsi uczestnicy badania nie potrafili jeszcze pisac.
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wizowana, niekontrolowana i niezobowiazujaca aktywno$¢, ktora jest zywiolo-
wym przejawem witalnosci i potrzeb odprezenia” (Winczer, 1976, s. 8). Paidia
wywodzi si¢ z greckiego pais — ,dziecko” (Jaeger, 1962, s. 6). Pojecie paidia kon-
trastuje z ludus, czyli ze spetaniem konkretnymi regutami, z brakiem swobody.
Paidia jest réwniez ,wyznacznikiem artystycznie warto$ciowej tworczosci dla
dzieci i jej nieodlaczng cechg” (Ostasz, 2011, s. 83).

Paidia oczami dziecka

Zanim zostanie przedstawiona szczegdtowa analiza rysunkéw dzieci, warto
zauwazy¢, ze wigkszos¢ ilustracji jest kolorowa, egzotyczna, bardzo czesty mo-
tyw stanowi tecza. Tabela 2. zawiera zestawienie wynikéw analizy tresci rysun-
kow dzieciecych.

Tabela 2
Jak dzieci wyobrazaja sobie stowo paidia
Paidia — skojarzenia Uczniowie klas I—III Uczniowie klas [IV—VI
N =26 N=25

Owoc 0 6
Warzywo 0 2
Potrawa 1 5
Rzecz 6 4
Osoba/postac z bajki 1 1
Stan emocjonalny 0 1
Zjawisko/sytuacja 1 1
Rodzaj muzyki 0 1
Miejsce 12 4
Zwierze/zwierzeta 4 0
Pora roku 1 0

Razem 26 25

Dzieci najczesciej wyobrazaja sobie paidi¢ jako miejsce (szesnascie osob),
co$ do jedzenia: owoc, warzywo potrawe (czternascie osob) oraz rzecz (dziesig¢
0s6b). Zdecydowanie rzadziej — jako inny element ozywiony: zwierze (cztery
osoby), osobe/postac z bajki czy zjawisko/sytuacje (po dwie osoby). Pojedynczy
uczniowie wyobrazali sobie paidi¢ jako pore roku, rodzaj muzyki czy stan emo-
cjonalny. Na uwage zasluguja rowniez definicje stowa paidia (opisy rysunkow).
W tabeli 3. zostaly zaprezentowane wyniki badan.
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Tabela 3

Dzieciece opisanie/definiowanie paidii’

Paidia — skojarzenia

Uczniowie klas I—IIT
N =26

Uczniowie klas IV—VT
N=25

Owoc

stodki owoc podobny do Sliwki, eg-
zotyczny rodzaj pomaraticzy, soczy-
sty, migsisty kolorowy owoc, bar-
dzo rzadki egzotyczny owoc, owoc
o smaku gorzko-stodkim z Afryki,
odmiana papai

Warzywo

podtuzna dynia (po chinisku), za-
krecony jak precelek baktazan

Potrawa

spaghetti jak sieci pajecze

chiniska potrawa podawana z owo-
cami morza, odmiana sushi, nale-
$nik z dodatkiem bigosu, kromka
chleba ze smalcem, meksykanski
hamburger, pajda chleba z nutellg

i posypkg

Rzecz

kolorowy okret plywajgcy, rodzaj
statku, ksigzka, w ktorej sq basnie
i legendy, trampolina, nowoczesny,
szybki samochdd

rysunek czarno-bialy, stary telewi-
zor, kapelusz z prostokgtnym ron-
dem, wielka kolorowa chmura

Osoba/postac z bajki

ksigzniczka

czlowiek z innej planety

Stan emocjonalny

wstret przed noszeniem kanapek do
szkoly

Zjawisko/sytuacja

pozegnanie

sytuacja, kiedy kula rewolweru nie
leci do celu

Rodzaj muzyki

muzyka, w ktorej wyrazy nie majg
znaczen

Miejsce

przestrzert migdzy domami, Swiat
stodkosci, kraina zbudowana z li-
zakéw i waty cukrowej, kraina nad
morzem, kraina z gorami, gdzie
chodzq male zwierzgtka i Swieci
stotice, to takie fajne miejsce, dzung-
la, miejsce z patacem ksigzniczek,
bezludna wyspa, miejsce na szczycie
gory, dom, w ktérym mozna odpo-
czywac, kraina marzen

planeta, gdzie si¢ podaje pajdy, pla-
neta z teczcowym wodospadem, pla-
neta, gdzie mieszka mis panda,
stodko-cukrowa planeta

Zwierze/zwierzeta

rodzaj ptaka z irokezem, krokodyl
z duzg paszczg, mate kotki, rodzaj
pieska (rasa)

Pora roku

to wiosna

? Zachowano oryginalng pisownie dzieci, poprawiono wylacznie bledy ortograficzne.
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Paidia wyobrazana sobie przez dzieci jako owoc miala cechy wyjatkowosci,
egzotycznosci i rzadkosci. Czesto byla kolorowa. Dzieci definiowaly ja jak co$
podobnego do znanego im obiektu (podobna do papai czy odmiany pomarariczy).
Podczas opisu/definiowania dzieci prezentowaly jej ksztalt, kolor i smak, rzadziej
rowniez zastosowanie, np.:

Paidia — jest to egzotyczny rodzaj pomaraticzy. Posiada czarne plamy, a catos¢
jest zielona. Jest do drugie podstawowe jedzenie dla pand, ktére majg doktadnie
takg samg barwg jak paidia, czyli ten sam gatunek. Dla zwyktych pand jedzenie
paidii jest szkodliwe. Moze nawet zachorowa na czestg chorobe ,,czasownik”,
przez ktérg panda doznaje dezorientacji w czasie.

Justyna, uczennica klasy VI

Opisy warzyw byly bardziej lapidarne, ograniczaly si¢ do zasygnalizowania
ksztaltu i/lub koloru (bez zastosowania/przeznaczenia warzywa), np. paidia to
po chirisku podtuzna dynia (Ewa, klasa VI) czy to zakrecony jak precelek bakta-
zan (Roman, klasa V).

Opisy potraw byly zréznicowane, od bardzo krétkich, np. odmiana sushi
(Natalia, klasa VI), wyrazajacych brzmieniowe podobienstwo (paidia — pajda):
pot duzej kromki chleba, zazwyczaj podawana ze smalcem (Mateusz, klasa V); po
opisy bardziej szczegdtowe: to taki nalesnik z dodatkiem bigosu, jablek, pyz po-
znanskich i wielu innych polskich potraw, ktére sie w tym znajduje. I kazdy robi
tak, jak chce. Na dole jest nalesnik, a na samej gorze znajdujq si¢ inne sktadniki
(Marek, klasa VI).

Paidia jako rzecz miala cechy bajkowosci (to ksigzka, w ktorej znajdujg sie
basnie i legendy), wyjatkowosci, wigzala si¢ z zabawg bezposrednio (to trampoli-
na, na ktérej mozna skakac) lub posrednio (jeden z uczniéw narysowat kapelusz
przypominajacy ten z Malego Ksigcia)'®. Nie wszystkie rzeczy byty jednak kolo-
rowe i wyjatkowe, zdarzaly si¢ i ponure, np.:

Paidia to stary telewizor. Ma dwie anteny, ktore przetwarzajg sygnat radio-
wy. Obraz paidii jest najczesciej czarno-bialy i o niskiej rozdzielczosci. Paidia
dawniej oznaczata rowniez ,pudetko”. Dzisiaj paidie mozna znalez¢ na strychu
u babci lub w starym magazynie.

Mariusz, VI klasa

Paidia z tej definicji jest czym$ niepozadanym, zapomnianym, prawie zapo-
mnianym, o niskiej jakosci.

Niezwyktloscia cechowala si¢ paidia jako miejsce, najczesciej byto w niej duzo
koloréw, stodyczy, przyjemnosci (w kilku krainach — paidiach mieszkaly misie
pandy; kolejny raz dzieci podejmuja zabawe stowem). Przykladowo:

10 Kapelusz, pod ktérym cos innego jest ukryte.



Anna Guzy: Dzieciece wyobrazenia paidii 49

Paidia to stodka cukrowa planeta w innym wymiarze. Nie jest ona zamieszka-
ta przez zadne istoty ludzkopodobne, ale znajdziemy tutaj zwierzeta, takie jak te
ziemskie, tyle ze stodsze i zrobione w 100% z cukru. Na przyktad owce majq ra-
ciczki z lasek cukrowych, a odpowiednikiem naszej ziemskiej wetny jest wata cu-
krowa, z ktérej da sig zrobié identycznie to, co z naszej wetny. Wszystkie rzeczy
na tej planecie majg witaminy i mineraty, a w smaku nie sq tak stodkie, tylko nie-
ktére odmiany takie sq. Na Paidi wszystko jest jadalne oraz przepelnione kolo-
rem i smakiem.

Aleksandra, klasa VI

Paidia w dziecigcych wyobrazeniach przybrala réwniez posta¢ ksiezniczki
oraz nierzeczywistej postaci:

[...] jest to pte¢ damsko-meska. Jest to stworzenie z innej planety odnalezione

w dwudziestym pierwszym wieku. Nie jest ona podobna do mezczyzny ani do ko-

biety. Ma jednak te same kosci, serce, krew, wszystko takie samo od srodka.
Dawid, klasa V

Tabela 4
Przyktady rysunkéw dziecigcych uczniow z klas I—IIT
Rzecz Posta¢ Zjawisko/sytuacja
Oktadka ksigzki (Paulina) Ksigzniczka (Marta) Pozegnanie (Bartek)

Miejsce Zwierze/zwierzeta Pora roku

Bezludna wyspa (Ola) Mate kotki (Ola) Wiosna (Alicja)
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Tabela 5
Przyklady rysunkow dzieciecych uczniow z klas IV—VI

Rzecz
Kolorowa chmura (Klaudia)

Potrawa
Meksykarski hamburger (Zuzia)

Zjawisko fizyczne
Powracajgca kula (Mateusz)

Rodzaj muzyki
Muzyka (Kasia)

Miejsce
Teczowa kraina (Paulina)

Paidie dzieci wyobrazaly sobie réwniez jako zwierze (tylko uczniowie z klas
I—III). Wskazywaly podobienistwo wyobrazenia do realnego obiektu (krokody-
la, psa, kota): stworzone (narysowane) przez nich zwierzeta byly bardziej ,,po-
dobne do” niz cechujace si¢ duza dawka niezwyklosci. Dzieci dodawaty im wy-
myslone komponenty, np. irokez (ptak z irokezem), lub okreslaly ta nazwa znane
im z rzeczywistosci zwierzeta (paidia — krokodyl z duzq paszczg).

Dzieci najczgsciej wyobrazaly sobie paidie jako rzecz (przedmiot, potrawe,
warzywo, owoc), miejsce czy osobe/zwierz¢. Zdecydowanie rzadziej paidig okre-
Slaty zjawisko, sytuacje czy stan emocjonalny. Warto zauwazy¢, ze wlasnie
w przypadku tych wyobrazen przewazajg takie, ktére niosg informacje czy emo-
cje negatywne: wstret (jest to wstret przed kanapkami do szkoly. Objawia sie od-
ruchami wymiotnymi przy wyjmowaniu $niadania ze sniadaniéwki, Dominik,
klasa VI), rozstanie (kojarzy mi si¢ z pozegnaniem) czy nawet mozliwos¢ zrobie-
nia sobie krzywdy za pomoca kuli zblizajacej si¢ w naszym kierunku (to bardzo
rzadka sytuacja, kiedy kula z rewolweru nie leci do celu, tylko robi zwrot i trafia
do ciebie, Mateusz, klasa V).

Przyjrzyjmy si¢ — poza definicjami/opisami — rysunkom dzieci. W tabelach
4.—5. zostaly zebrane przyklady konkretyzacji plastycznych uczniéw.
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Zdecydowana wigkszo$¢ prac uczniow przedstawiala elementy pozytywne:
rysunki byly kolorowe i pelne zycia, paidia kojarzyla si¢ z czym$ mitym, kolo-
rowym i przyjemnym. Elementy negatywne, szare, ponure, zwigzane z pejora-
tywnie oceniang emocjonalnoscia, prezentowane bylty stosunkowo rzadko (jak
juz wczesniej wspomnialam, dotyczyty gléwnie sensu paidii jako cechy/stanu/sy-
tuacji oraz rzeczy). W badanej grupie wszystkie definicje i rysunki, ktére moz-
na zaklasyfikowa¢ jako kojarzace si¢ negatywnie, podali lub wykonali chlopcy.
Szczegdlowa analiza tej zaleznosci zostata zilustrowana w tabeli 6.

Tabela 6
Elementy pozytywne i negatywne na rysunkach dzieci
oraz w tworzonych opisach/definicjach

Uczniowie klas I—III Uczniowie klas IV—VI
N =26 N =25

Elementy negatywne, wyrazajace negatywne 1 4
emocje, sytuacje, negatywne postaci, elemen-
ty ponure, czarno-biale, niedzialajace lub sta-
bej jakosci
Elementy pozytywne, kolorowe 25 21

Razem 26 25

Podsumowanie i wnioski

Badani uczniowie wyobrazali sobie paidi¢ jako rzecz (jadalng: owoc, wa-
rzywo, potrawe), przedmiot (stuzacy do zabawy, np. samochdd czy trampoli-
na, lub inny uzytkowy przedmiot) albo miejsce (egzotyczne, wesole, zawieraja-
ce przyjemne elementy, np. postaci znajdujacych si¢ tam zwierzat czy pysznych
stodyczy). Zdecydowanej wiekszosci dzieci paidia kojarzyla si¢ z czym$ pozy-
tywnym. Negatywne odnosily si¢ do opisu paidii zjawiska, paidii stanu emo-
cjonalnego oraz paidii rzeczy. Sporadycznie uczniowie w swoich wyobrazeniach
i opisach wykorzystywali gre slow, np. podobienstwo brzmieniowe paidii i pan-
dy czy pajdy. Warto byloby powtdrzy¢ te badania wérdd dzieci mtodszych, od
trzy- do szescioletnich, ktérych wyobraznia jest u szczytu mozliwosci. Po roz-
poczeciu edukacji w szkole spontanicznos¢ i kreatywnos¢ dzieci sa ograniczane.
Nierzadko niczym nieskrepowana tworczo$¢ przeksztalca sie w odtwoérczosc!.
Wyobraznia twdrcza jest ,procesem przynoszacym nowe wyobrazenia, opiera-
jace si¢ wprawdzie na materiale dawnych spostrzezen, lecz odbiegajace od nich

I Wigcej na temat ograniczen stawianych przez szkole oraz ich skutkéw pisza Dorota Klus-
-Stanska oraz Marzenna Nowicka w ksigzce: Sensy i bezsensy edukacji wczesnoszkolnej. Por. Klus-
-Stanska, Nowicka, 2005.
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w sposob przekraczajacy jalowe, zwykle modyfikacje, wlasciwe wyobrazni od-
tworczej” (Pietrasinski, 1969, s. 26) Niech zilustrowaniem tworczych mozliwo-
$ci i nieskrepowanej wyobrazni bedzie rysunek czteroletniej Poli, ktéra wyobra-
za sobie paidie jako cos takiego, co ma duzo koloréw, i takie kropeczki i jest
zabawne. Jakze doskonale ta praca koresponduje z zabawa, kolorem, zywiotowo-
$cig, stanowi dowdd na niczym nieskrepowane mozliwosci tworczej wyobrazni
najmlodszych.
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trzech toméw z zakresu pracy z uczniem o specjalnych potrzebach edukacyjnych, autor-
ka i wspolautorka blisko 60 publikacji.
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Abstract: The correct pronunciation of [¢] sound is one of the most difficult problems in articu-
lation that arises in the last period of speech development among children. Be it nursery rhymes
or other rhymed texts, the orthophonic games and activities supposed to evoke this sound and
develop articulation include the words of fairy-tale origins; not only do they contain and exercise
the aforementioned sound, but also they point to the theme that is liked and highly regarded by
children. In addition to the brief analysis of this issue, the chapter presents some of the games
and activities that might facilitate acquisition and processing of the correct pronunciation of the
aforementioned “magical” sound.
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Od momentu narodzin funkcjonujemy w rzeczywistosci jezykowej — oswa-
jamy ja przez poznawanie i czynng partycypacje. Rola mowy', stanowigcej natu-
ralng potrzebe czlowieka, w tym podstawe jego rozwoju umystowego, proceséw
poznawczych i akulturacji, jest nie do przecenienia. Deficyty mowy silg rzeczy
skutkuja problemami rozwojowymi i/lub trudno$ciami utrzymania odpowied-
niego poziomu rozmaitych czynnosci zwigzanych z takimi sprawnosciami, jak
rozumienie, czytanie i pisanie, ktére wespol z méwieniem determinuja wlasciwe
funkcjonowanie jednostki. Jak podkresla Kinga Koztowska, dziecigce niedobory
kompetencji jezykowych ,rzutuja na sfere intelektualng, emocjonalng i spolecz-
ng. Sg czynnikiem rodzacym agresje, przemoc, niedostosowanie spofeczne i po-
czucie nizszej wartosci” (Kozlowska, 2004, s. 11).

Na kazdym etapie rozwoju mowy dziecka nalezy je stymulowac i zacheca¢
do dziatania przez réznorodne zabawy doskonalgce jego stuch mowny, w szcze-
golnosci stuch fonemowy?, prace artykulatorow (gltéwnie warg, zuchwy, jezyka,

!, Mowe” rozumiem jako ,,zespdt czynnoéci, jakie przy udziale jezyka wykonuje cztowiek, pozna-
jac $wiat i przekazujac jego interpretacje innym uczestnikom zycia spotecznego” (Grabias, 2012, s. 15).
* Stuch mowny, zwigzany z rozwojem percepcji stuchowej, dzielony jest na fonemowy, fone-
tyczny i prozodyczny (Skorek, 2001, s. 82). Pierwszy z nich polega na prawidlowym odréznianiu
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podniebienia miekkiego) i dykcje. Prawidlowa wymowa jest sztuka trudna, kto-
rej opanowanie zwykle nastepuje okolo piatego—szdstego roku zycia, mimo to
»czgsto dzieci w przedszkolach i klasach edukacji weczesnoszkolnej moéwia nie-
dbale, niewyraznie, krzykliwie, cicho, oddychaja nieprawidlowo, na przykltad
ustami, méwia na wdechu, potykajg koncowki” (Malkiewicz, 2007, s. 3).

Do jednego z najtrudniejszych probleméw artykulacyjnych koncowego okre-
su ksztaltowania si¢ poprawnej mowy (okoto pigtego roku zycia) nalezy opano-
wanie prawidlowej artykulacji glosek szeregu szumigcego: [3], [Z], [¢], [3]. Gloski
te bywaja seplenione — zastgpowane innym szeregiem spolglosek, syczacym: [s],
[z], [c], [3] lub ciszacym [§], [Z], [¢], [3] (Malkiewicz, 2007, s. 9—10, 12).

Prawidlowa realizacja afrykatow jest dwufazowa, w poczatkowym momencie
artykulacji czubek jezyka dotyka watka dzigslowego, nastepnie zwarcie koncza-
ce sie eksplozja przechodzi w szczeling, w przypadku [¢] zeby sa zblizone, wargi
lekko zaokraglone, wysuniete do przodu (Ostaszewska, Tambor, 2004, s. 37—38;
Sarosiek, 2015, s. 55). Omawiana gloska jest bezdzwieczna — wydychane powie-
trze, by dosta¢ si¢ do nasady, swobodnie przechodzi miedzy rozsunietymi stru-
nami glosowymi®. Gloski zwarto-szczelinowe ze wzgledu na dwuetapowg artyku-
lacje sa chwilowe, proba przediuzania ich wymowy prowadzi do frykatywnosci
(np. [¢] przechodzi w [§]).

Efektywnos$¢ dzialan o charakterze logopedycznym zalezy od skali komplika-
cji wady, indywidualnych cech dziecka, regularnosci ¢wiczen dotyczacej zaréw-
no spotkan z nauczycielem i/lub logopeda, jak i wykonywania zadan w domu*
(Polczyk, 2015, s. 406). Podstawowe wytyczne terapii przedstawiajg m.in. Gra-
zyna Jarzebiowska i Olga Pelc-Pekala (2003) czy Genowefa Demel (2008). Na
poczatku nalezy odpowiednio przygotowa¢ artykulatory. Poprawnie wywotang
gloske powinno sie ¢wiczy¢ w izolacji, nastepnie w logotomach, wyrazach i krot-
kich konstrukcjach wyrazowych, wreszcie na diuzszych wypowiedzeniach (war-
to w tym celu postuzy¢ sie rowniez tekstami literackimi). Dzieki gradacyjnemu

najmniejszych, nieposiadajacych znaczenia, elementéw skltadowych wyrazu (foneméw), wyodreb-
nianych zwykle na zasadzie opozycji (np. dZzwieczno$¢ — bezdzwiecznos¢). ,,Przy niedoksztalceniu
stuchu fonemowego dziecko moze mie¢ problemy ze zrozumieniem polecen stownych, moze znie-
ksztalca¢ wyrazy podczas pisania z pamieci lub ze stuchu. Czesto dzieci z zaburzeniami stuchu fo-
nemowego nie rozrézniaja glosek dzwiecznych i bezdzwiecznych, ustnych i nosowych oraz zamie-
niajg gloski dwoch szeregéw: szumiacego i syczacego” (Bogdanska, Olszewska, 2008, s. 3). Dobrze
wyksztalcony stuch fonetyczny z kolei pozwala na oddzielanie tych glosek (réznych realizacji fone-
mow), ktére wymawiane sa poprawnie, od artykulowanych wadliwie, dostrzeganie niuanséw, np.
[r] uwularnego (francuskiego) od przedniojezykowego. Rozwiniety stuch prozodyczny za$ pozwala
na odrdznienie takich cech, jak: akcent, melodia, rytm, intonacja czy glosnos¢.

* Bezdzwiecznos¢ jest jedyna cecha odrdézniajaca [¢] od [3].

* Rola rodzicéw jest nieoceniona nie tylko w trakcie trwania terapii, lecz rowniez przed nia.
Dziecko nie zdaje sobie sprawy z tego, ze méwi niepoprawnie, dlatego tak wazne jest dziatanie naj-
blizszych opiekundw, ktdrzy sa pierwszymi korektorami, starajacymi si¢, by mowa pociechy rozwia-
fa si¢ prawidtowo.
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ujeciu (od ¢wiczen tatwiejszych po coraz bardziej skomplikowane, zawsze dosto-
sowanych do mozliwos$ci dziecka) podopieczny czuje sie dowartosciowany — co
z kolei sprzyja $wiadomemu i chetnemu uczestnictwu w zajeciach.

Program logopedyczny, by dobrze spelnial swa funkcje, musi cechowa¢ po-
dejscie podmiotowe — rozwdj osobniczy przebiega indywidualnie, zalezy m.in.
od organizmu i warunkéw stwarzanych w najblizszym otoczeniu, w zwigz-
ku z tym ,nalezy starannie dopasowa¢ kazde zadanie do mozliwosci i potrzeb
dziecka, aby wypracowany efekt byt jak najlepszy i jak najbardziej trwaly” (Min-
czakiewicz, 2010, s. 24). Takie ujecie zgodne jest z modelem pajdocentrycznym
stawiajagcym dziecko i jego swiat w centrum spofeczenstwa i kultury (Ostasz,
2008, s. 12). W pajdocentrycznych tekstach literackich $wiat przedstawiony uj-
muje sie z pozycji dziecka, jego podmiotowego punktu widzenia i sposobu rozu-
mowania’.

Cwiczenia usprawniajace motoryke i artykulacje moga by¢ zadaniowe i/lub
zabawowe. Zabawa®, bedac podstawg kultury dziecka, stanowi jego naturalng for-
me aktywnosci, przyczyniajaca si¢ do rozwoju psychicznego i fizycznego (Ostasz,
2008, s. 19). Daje dziecku poczucie wolnosci (Cieslikowski, 1985). O fortun-
nosci ludycznego charakteru ¢wiczen ortofonicznych $wiadczy réwniez to, iz
,W zabawie dzieci rozluzniaja sie i cieszg z tego, co robig. Cwiczenia oddziatuja
na psychike dzieci, powodujg odprezenie umystowe, budza wiare we wlasne sity,
daja lepsze samopoczucie i ulatwiajg kontakt z otoczeniem” (Malkiewicz, 2007,
s. 18). Taki typ aktywnosci stanowi nieoceniony bodziec do pracy. W formie za-
baw mozna trenowa¢ wszystkie najwazniejsze sktadowe procesu prawidlowego
moéwienia. Wérdéd celéw zabaw ortofonicznych wymienia sie: nauke prawidlo-
wego oddychania, usprawniania artykulatoréw, percepcji stuchowej, koordyna-
cji stuchowo-ruchowej i poczucia rytmu, stymulowanie do rozwoju umiejetno-
$ci jezykowych, wzbogacania stownictwa, zachecania do tworczej aktywnosci
stownej, budowania dtuzszych, poprawnych jezykowo wypowiedzi, trening kon-
centracji uwagi, rozwijanie pamieci i wyobrazni (Malkiewicz, 2007, s. 15). We
wszystkich zabawach powinna aktywnie uczestniczy¢ osoba je koordynujaca (ro-
dzic, nauczyciel, logopeda): wyjasniajaca i pokazujaca wykonanie zadania, stano-
wigca dla dziecka wzoér do nasladowania.

Dzigki wyobrazni $wiat dziecka, jego sposob postrzegania i przezywania,
rozpiety jest miedzy rzeczywistoscia a fikcjg. Twoércze mysélenie zwigzane z fan-
tazjowaniem zdaje si¢ ,,gléwnym generatorem niedoscigtych pomystéw, pozwa-
lajacych na kreowanie dotad nieznanych mu scenariuszy dzialan, wokot ktorych

> O perspektywie i punkcie widzenia dziecigcego odbiorcy literatury pisata m.in. Jolanta Lu-
gowska (2004).

¢ Johan Huizinga zabawg okreéla ,,dobrowolng czynnoé¢ lub zajecie, dokonywane w pewnych
ustalonych granicach czasu i przestrzeni wedlug dowolnie przyjetych [...] regul, jest celem samym
w sobie, towarzyszy jej za$ uczucie napigcia i rado$¢, i $wiadomo$¢ »odmiennosci« od »zwyczajne-
go zycia«”. Huizinga, 1985, s. 48—49.
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narasta jego ciekawo$¢” (Minczakiewicz, 2010, s. 9). Wykorzystanie tak lubia-
nych przez dzieci — i cenionych przez dorostych (Bettelheim, 1985) — moty-
wow basniowych, toposéw odwolujacych sie do magicznosci widoczne jest za-
réwno w prostych zabawach ortofonicznych, jak i tekstach literackich stuzacych
potrzebom dziatan logopedycznych. Jak zauwaza Maria Ostasz, ,Poeci chet-
nie siegaja rowniez do zabawowych zachowan dzieci polegajacych na tworze-
niu rzeczywistosci »na niby« i zarazem odkrywaniu w realnym $wiecie czaro-
dziejskos$ci i magii. Operowanie formulami posiadajacymi funkcje magiczna,
zaczerpnietymi z jezyka dzieci, pozwala stworzy¢ swiat zgodny z ich wolg i ima-
ginacja” (Ostasz, 2008, s. 27). Sila rzeczy ze wspomnianych wzgledow czesto
przeznaczone dla dzieciecego odbiorcy zabawy ortoepiczne, w tym teksty wier-
szowane, stuzace wywotaniu gloski [¢] oraz podnoszace jej sprawnos¢ artyku-
lacyjng, uwzgledniaja stowa zwigzane z leksyka basniowg — zawierajac bowiem
¢wiczona gloske (por. np. czarodziej, czarnoksigznik, magiczny, ksiezniczka, réz-
dzka’, miecz, krélewicz), odwoluja si¢ do lubianej i cenionej przez dzieci tema-
tyki.

W zwigzku z wykorzystywaniem poezji w programie logopedycznym dzieci
konieczne wydaje sie skrotowe przyblizenie teorii wiersza pajdialnego®. Na pod-
stawie klasyfikacji Rogera Caillois (1973) wyrdznia sie tzw. regule pajdialna
(Ostasz, 2008; Ostasz, Michalik, 2016) stanowiaca matryce kompozycyjna utwo-
réw nalezacych do poezji (czy szerzej — literatury) dzieciecej’. Wspdttworzg ja
nastepujace typy: mimicry (mimetyzm $wiata przedstawionego, inspiracja do na-
sladowania rél i zjawisk), alea (naklanianie obrazem s$wiata przedstawionego,
magiczna moc form jezykowych zachecajaca do dzialania), ilinx (sktanianie do
repetycji, wielokrotne powtarzanie wybranych przejawéw mimicry, paralelizmy
motywoéw itd.), agon (wspolzawodnictwo w odgrywaniu lub wypelnianiu rol,
kontrastowo$¢ bohateréw itd.)"’. ,Im bardziej dostrzegalna i czytelniejsza ta re-
gula w wierszu, tym utwor jest doskonalszy, tym bardziej satysfakcjonuje male-
go odbiorce, poniewaz bawi go i jednoczesnie uczy” — przekonuje Maria Ostasz
(2008, s. 11). W poezji dziecigcej widoczne sg zatem wzajemne przenikanie i uzu-
pelnianie si¢, opalizowanie pierwiastkow zabawy, estetyki i wychowania (w tym
perswazji), zwykle z przewaga tego pierwszego.

7 Nalezy pamieta¢ o réznicach miedzy wymowa a pisownia: rézdzka [ruscka].

8 ‘W zalgczonym scenariuszu — propozycji zabaw usprawniajacych artykulacje gloski [¢] — sg
dwa przyklady logopedycznych wierszy pajdialnych.

° Nie wszystkie wiersze skierowane do dzieci musza jednak odznacza¢ si¢ pajdialng jako$cia.
Ostasz, 2008, s. 64—65.

1 Uktad typéw w danym dziele (ich kontaminacje, dominacja jednego z nich lub niedobo-
ry) determinuje podzial na rodzaje paidii: a) typowa i pelna, b) ukierunkowang na zniewalanie
(alea), c) ukierunkowang na powtarzanie (ilinx), d) ukierunkowang na rywalizacje (agon), e) nie-
pelna (brak jednego z typow), f) utomna (brak dwdch typéw), g) minimalng (brak trzech typow).
Ostasz, 2008, s. 66—105; Ostasz, Michalik, 2016, s. 11—12.
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W terapii wykorzystanie logopedycznego wiersza pajdialnego jest pozytecz-
ne: ,[...] w warstwie formalnej lub/i tresciowej moze nastapi¢ proces diagnozo-
wania czynno$ci poznawczych czlowieka (sprawnosci leksykalnej, semantycznej
i narracyjnej), przekazu wiedzy i realizacji intencji (czynno$ci méwienia, spraw-
nosci dialogowej i jezykowej sprawnosci spolecznej), programowania terapii lo-
gopedycznej i jej prowadzenia w zakresie budowania kompetencji lingwistycznej,
usprawniania realizacji réznych pozioméw systemu komunikacji oraz — ewen-
tualnie — odbudowania kompetencji lingwistycznej” (Ostasz, Michalik, 2016,
s. 13—14). Obcowanie z tego typu tekstami czesto odbywa si¢ przy pomocy do-
rostego posrednika dziecigcej lektury. Podopieczny wchodzi w role stuchacza, co
wspomaga jego wyobraznie i stymuluje rozwdj mowy. Utwory tego typu prowo-
kuja do mnemotechnicznych zabaw artykulacyjnych.

*

Problem z prawidlowa jakoscia artykulowanych wypowiedzi staje si¢ co-
raz powszechniejszy, potwierdza to m.in. lawinowo odnotowywany wzrost wad
anatomicznych mlodego pokolenia (wynikajacy np. z rezygnacji z naturalne-
go sposobu karmienia, ze spozywania przez dzieci miksowanych pokarmoéw,
z naduzywania smoczkow, kubkéw niekapkéw), przeksztalcen modelu rozwo-
ju psychoruchowego, choréb, w tym nasilajacych sie tendencji do alergii (Sam-
bor, 2014, s. 257)"2. Wielu wymienionym przypadkom mozna bylo zapobiec: im
predzej zdiagnozuje si¢ i wdrozy ¢wiczenia (w tym zabawy) rozwijajace wszel-
kie kompetencje jezykowe, tym szybciej widoczne bedg efekty. Cwiczenia nalezy
wykonywac systematycznie — bez tego ,kazda, nawet najciezsza, praca przynie-
sie niewymierne rezultaty” (Minczakiewicz, 2010, s. 24). Musza by¢ realizowane
dokladnie, zgodnie z zaleceniami (by polepszy¢ artykulacje, a nie utrwali¢ wad-
liwg forme lub nie pogorszy¢ dotychczasowej artykulacji).

W aneksie opracowania zamieszczono przykladowy zestaw ¢wiczen dzia-
fan o charakterze ortoepicznym, wspomagajacych przyswajanie i mechanizacje
prawidlowej artykulacji ,magiczne;j” gloski [¢] oraz zapisu digrafemu cz, a takze
wspierajacych rozwijanie sfownictwa, czasem pisania, jak réwniez spostrzegaw-
czo$ci i pamieci. Zadania skierowane sg do dzieci majacych problem z wymowa
omawianej gloski oraz do rodzicéw, opiekunéw (ewentualnie nauczycieli przed-
szkoli, nauczania wczesnoszkolnego czy przyszlych logopedéw) — przewodni-
kéw po poszczegolnych zadaniach. Oferta zabaw ma rézny stopien trudnosci,

' Za autorami Logopedycznego wiersza pajdialnego mozna przyjaé, ze ,glownym przejawem
paidii w takich tekstach jest ilinx, poniewaz dominuje w nich wielokrotne powtarzanie ¢wiczen je-
zykowych, wywolane magia wierszowego stowa (alea) nasladujacych zainspirowane dziatanie (mi-
micry), zmierzajace do wzorcowej doskonatosci (agon)”. Ostasz, Michalik, 2016, s. 52.

12 Nastepstwem tej sytuacji jest m.in. niestabngca popularnos¢ studiow ksztalcacych specjali-
stow w zakresie logopedii.
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przeznaczona jest dla podopiecznych w réznym wieku, o odmiennych mozliwo-
$ciach i potrzebach. Przedstawione propozycje moga stanowi¢ uzupelnienie tera-
pii logopedycznej, jak rowniez inspiracje do innych pomystéw. Calos¢ spieta jest
klamra tematyczng czesto wykorzystywanego motywu czarodziejskosci, do cze-
go gloska [¢] sama w sobie zacheca'®. Cwiczonej glosce towarzyszy bohaterka za-
baw — czarodziejka Aneczka'.

Potencjal, jaki tkwi w dziecigcych zabawach ortofonicznych, w tym w rymo-
wankach i wierszach logopedycznych (utworach zaréwno stworzonych z tg inten-
cja, jak i tych, ktore wtornie postuzyly do celéw terapeutycznych), jest ogromny
— warty wdrozenia réwniez w nauce wymowy jezyka polskiego jako obcego/
drugiego (por. Wactawek, 2007; Wactawek, 2014; Wactawek, Wtorkowska, 2017)".
Jest to jednak temat do dalszych badan.

Aneks
Propozycje zabaw ortoepicznych

A Czesc¢! Jestem Aneczka, jak widzisz, jestem czarodziejkg. Mam ma-
giczng rézdzke, ktéra potrafi zamieni¢ sie na przyktad w stomke (do pi-
= cia sokéw czeresniowych, ktére uwielbiam). Masz moze stomke? Poba-

/ wimy sie razem w dmuchanie i bulgotanie?

Potrzebujemy kubeczek z wodg, a w nim stomke. Kubeczek bedzie
naszym czarodziejskim kociotkiem. By dobrze przygotowa¢ w nim wy-
war — trzeba go w magiczny sposéb przyrzadzi¢ (w tym podgrzewaé
i ostudzac). Zaczynamy?

Nabieramy powietrze przez nos, a potem wydmuchujemy przez
stomke na dwa sposoby:

® o = nie dotykajgc powierzchni wody, delikatnie dmuchamy tak, aby po-
wstata dziurka;
= wkfadamy stomke do kubka z wodg i dmuchamy tak, aby troche, potem mocniej i bar-
dzo mocno bulgotata (,ogrzewanie”, ,gotowanie”, ,kipienie”).
Teraz dmuchamy na wode bez uzycia stomki, na zmiane: dlugo — krétko — najdtu-
zej (ostateczne ,schtodzenie”).
Kazda z tych zabaw trzeba powtdrzy¢ kilkakrotnie. Podobnie bedzie z nastepnymi.

13 Ze wzgledu na nieczytelnoé¢ dla dzieci zapisu fonetycznego — [¢] (brak $wiadomosci rdz-
nicy miedzy gloska a litera) — bede uzywaé graficznego oznaczenia cz bez wzgledu na to, czy ¢wi-
czenie ma charakter stricte artykulacyjny czy ortoepiczny. Jestem $wiadoma przyjetego uproszcze-
nia (bedacego norma w materiatach o charakterze logopedycznym skierowanych do nieprofesjona-
listow — dzieci i dorostych).

'* Pomysl wykorzystania bohatera-przewodnika jest zaczerpniety z serii Logopedia na Weso-
fo wydawnictwa Impuls (Sarosiek, 2015; Postotowicz, 2017). Niektdre ¢wiczenia byly rowniez inspi-
rowane tym Zrédlem.

15 Nalezy jednak baczy¢, by tak dobiera¢ ¢wiczenia, zabawy ortoepiczne (w tym teksty literac-
kie), aby w razie nauki dorostych nie dopuszcza¢ do ich infantylizacji.
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Wez do buzi troche wody z kubeczka (ale jej nie potykaj): teraz wode ruchem policz-
kow i ust przesuwaj z jednej strony buzi na drugg (z prawej na lewg i z lewej na prawg),
zrob to kilka razy, a nastepnie odchyl gtowe do tytu i przez chwile gulgotaj. Teraz wode
trzeba wyplu¢ (do zlewu, ewentualnie kubeczka). Juz nie bedzie nam potrzebna.

Moja magiczna r6zdzka wyczarowata konika, ktory klgska: otworz usta i nasladuj ja-
dacego zZrebaka (jezyk przykleja sie do podniebienia i odkleja od niego): konik najpierw
bardzo wolno spaceruje, a nastepnie jedzie szybciej, potem galopuje (kolejno powolne,
szybsze i bardzo szybkie klgskanie).

Konik bardzo sie zmeczyt i musimy sie z nim pozegnac¢, wyslij mu ogromne catu-
sy (utéz usta do pocatunku i mocno je rozszerz, cmoknij — ruch jest podobny do bez-
dzwiecznego wymawiania u—a).

A teraz czas na czarodziejskg ,pieczatke”. otwdrz buzie, jezykiem nacis$nij na gor-
ne dzigsto w taki sposéb, jakby$ chciat/chciata odcisngé na nim pieczatke. Zréb to kil-
ka razy.

I. Oto znaki rozpoznawcze czarodziejki Aneczki. Czy je znasz? Przeczytaj (po-
wtorz) je kilka razy:

Cz cz

Ce oz

II. Czjest magiczne — w miare trwania jego wymowy dZzwigk si¢ zmienia. Mo-
zesz to sprawdzi¢! Dlugo i powoli wymawiaj cz. Jaki dzwigk (jaka gloske)
pozniej styszysz? Tak, to sz.

III. Czarodziejka Aneczka ma teczowe korale. Pokoloruj kazdy koralik na wy-
brany (inny) kolor i powtarzaj sylaby — to zaklecie, ktére przynosi szczg-
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IV. Zobacz, co kupit wujek Aneczki — czarodziej Mieczystaw.

., czapki niewidki
> czarne koty

Czarodziej Mieczystaw kupit LA\} — — paczki r{\agicznego kwiaflu
~__ = pomaranczowe piszczatki

> pomarszczone szczypawki

Powtorz calym zdaniem: Czarodziej Mieczystaw kupit cztery czapki niewidki...
Po co to kupil? Co jeszcze mogl kupi¢ czarodziej?

V. Pomoz czarodziejce dojs¢ do pieczary (jaskini).

i

el —I—_l
—1

i

>
|

b
R
U

Il = o

VI. Co Aneczka ma w czarodziejskim worku? Przeczytaj (lub powtorz) te wy-
razy.

Jakie znasz jeszcze stowa z cz?

Czy masz w domu rzeczy z worka
(i ewentualnie wymienione przez ciebie
inne przedmioty zawierajace cz)? Przy-
nie$ je i pobaw si¢ z rodzicem lub opie-
kunem w zgadywanie. W16z rzeczy do
wlasnego czarodziejskiego worka (wtla-
snej czarodziejskiej torby). Wylosuj
przedmiot, powiedz, co to jest — doty-
kajac tego, ale go nie widzac.
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VII. Aneczce rozsypaly si¢ karteczki z réznymi stowami. Przeczytaj (powtdrz)
je. Ktére z nich maja ¢, a ktére cz?
Czerwong kredka zakres] kdteczko wokot cz, z kolei niebieska kredka za-

Znacz c.
7
€4,
e (o)
: , uczynny
chtopiec . Y
lecak Q
oCF P S
o - %
I .
P er'nlczk’

Zielong kredka polacz wyrazy w pary (tak, aby stanowily logiczna calos¢).

VIII. Przeczytaj tekst (lub go postuchaj), a nastepnie rozwiaz krzyzowke (sa tam
trudniejsze stowka z tekstu). Jakie jest hasto?

Czarnooki czarnoksieznik Czestaw w czerwonym ptaszczu czyta w czytelni o czaplach
i czeres$niach z Czech. Czarujgcy to cztowiek, czyz nie? Na jego czasomierz w czwartki
czyhat chtopczyna z czarng czupryng. Czesto czekat na niego w deszczu, ale ostatecz-
nie czmychnat w puszcze.

1, | |

2.

arw

6. | I I N
7.

. Mierzy czas, inaczej stoper.

. W miare krotkie i bardzo geste witosy.

. Sa stodkie i czerwone, o nich czytat czarnoksieznik.

. Czesto pada jesienig lub na wiosne.

. To ubranie czarnoksieznika ma czerwony kolor.

. Cztowiek zajmujacy sie czarami, jest nim czarnooki Czestaw.
. Czekac w ukryciu (by zaatakowac).

NO O~ WN =

Jakie jest hasto krzyzowki? Kto to jest?
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IX. Oto wierszyk o czarodziejskim krélewiczu — przyjacielu Aneczki.
Przeczytaj (postuchaj) go.

Czary — mary'®

Czapla czarng ma czupryne,
kaczka wpadta w pajeczyne.
Puchacz wtozyt rekawiczki,
paczki wpadty do doniczki.

Kaczor loczki ma czerwone,
cztery ragczki i ogonek.

Biegacz wpadt na mete czwarty.
Kto tu robi takie zarty?

To krolewicz January —

on uczynit takie czary.

Czarodziejke ma pateczke

i namieszat tu troszeczke.
Krupa, 2008, s. 9

Opowiedz wlasnymi sfowami, co dziwnego si¢ dzialo i kto to spowodowal.

X. Ten wiersz opowiada z kolei o znajomej czarodziejki Aneczki — czarnej mu-
sze. Przeczytaj (postuchaj) go.

Czarna magia

Czarna mucha w czarnym lesie
czarnej smoty kociot niesie.
Czarng nocg czarne czary
bede dziata¢, nie do wiary.
Kiedy doszta na polane,
Powiedziata: tu zostane.
Rozpalita wiec ognisko:
rozbtysneto wokét wszystko.
Leje w kociot czarng wode —
to na mtodosc¢ i urode.
Czarnej wrony wrzuca piora,
czarnej siersci i kocura.
Czarny wegiel, czarny cien —
zeby mie¢ udany dzien.
Czarny guzik, czarna ni¢ —
zeby przestac ciggle tyc¢.
Czarny kret i czarne btoto,

by diamenty miec¢ i ztoto.
Czarny krawat da do tego,
zeby meza mie¢ pieknego.

16 Wszystkie pogrubienia pochodza od autorki wiersza.
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Jeszcze wrzuci czarng szmatke
na paskudng swa sasiadke.

| czarnego gars$¢ humoru

do czarnego da roztworu.
Czarny wtos i czarna ziemia —
zeby spetni¢ swe zyczenia.

— Czary mary! — zakrzykneta.
Kociot wybucht i znikneta.
Grabowska-Bednarz, 2014, s. 28—29

Co sadzisz o czarnej musze? Jaka, wedlug Ciebie, jest, co robita? Sprébuj do-
kladnie to opisac.

Jak skonczyla si¢ ta historia?

Pobaw si¢ w czarng muche i tak jak ona sprobuj przygotowaé magiczny wy-
war. Co do niego wrzucisz i po co? Narysuj siebie w roli czarodziejki/czarodzieja.

XI. Czarodziejska bajka
Dopisz (opowiedz) dalszy ciag bajki — na pewno bedzie ciekawa. W opowia-
daniu uzyj stéw: czarodziejka (czarodziej), rézdzka, pieczara i tecza. Pocza-
tek, jak to zawsze w bajkach bywa, jest nastepujacy:

= AV L= =Y =1 To T
T =Tor o141 4 o W= 1< N
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Na podstawie: Minczakiewicz, 2010, s. 168—169
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W $wiecie owladnietym kulturg $miechu i wypelnionym latwa rozrywka po-
winni$my da¢ dzieciom prawo do wyrazania innych uczu¢ — smutku, tesk-
noty, poczucia samotnosci. Dobry spektakl pokazuje, ze po pierwsze, w tego
typu uczuciach dziecko nie jest osamotnione, a po drugie, uczy je wyrazac.

— Skad wzial sie pomysl na teatr dzieci?

— Z zycia i muzyki, cho¢ moje zainteresowanie teatrem nie wynikato z osobi-
stych doswiadczen ze sceng. Zreszta przypadek sprawil, ze zostalam przed-
szkolanka. Wybér zawodu nie byl podyktowany ,genami”, cho¢ moja mama
przez krétki czas pracowala w przedszkolu, aby pdzniej spelniac¢ si¢ zawodo-
wo jako bibliotekarka. Zdecydowatam si¢ na ten kierunek dopiero w I'V klasie
liceum, kiedy uczestniczylam w zajeciach w przedszkolu, a musze dodac, ze
uczylam sie w klasie o profilu matematyczno-fizycznym. Matematyki nie da-
rzylam miloscig. Jakby tego byto malo, kiedy bytam dzieckiem, zmagalam si¢
z chorobliwg niesmialoscia. Do tego wszystkiego dochodzita wada wymowy.
Kazde publiczne wystgpienie byto okupione ogromnym stresem. Moze dlate-

* Instruktorka teatralna, twérczyni teatru dzieci w Zorach Za Krélestwo i Pot Corki.
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go teraz widze w teatrze szanse dla dzieci niesmiatych, z legkami, wadami wy-
mowy, ale tez innymi problemami. Grupa teatralna daje sile, wspiera, uczy
odpowiedzialno$ci, ale co réwnie wazne — nie zabija indywidualnosci.

— Wspomniala Pani o muzyce...

Tak, z niej bierze si¢ wszystko i w zasadzie od niej zaczynam prace. Duzo stu-
cham i szukam inspiracji. Wraz z muzyka pojawiaja si¢ obrazy, ktore, cho¢
nie s3 przeciez nawet zaczynem spektaklu, podpowiadaja, Ze to wiasnie te
dzwieki otworza nas na emocje i opowies¢. Zawsze zaczynam od muzyki. Na-
wet nazwe naszej grupy, ktoéra prowadze od ponad dziesieciu lat w Miejskim
Osérodku Kultury w Zorach, zawdzieczamy muzyce: Za Krélestwo i Pét Cérki
to przeciez fragment piosenki Gaby Kulki.

Czyli teatr z ducha muzyki. W jaki sposdb dzieli si¢ Pani z dzie¢mi swg fa-
scynacja muzyka?

W przedszkolu pracuje juz od trzydziestu lat, i to w zasadzie od poczatku w tej
samej placowce — Przedszkolu nr 16 w Zorach. Szczegélnie bliska jest mi me-
toda Batti Strauss, polegajaca na aktywnym stuchaniu muzyki. W praktyce
oznacza ona integracje réznych form aktywnosci: tanca, gestu, stowa, wyko-
nywanych przez dziecko w rytmie muzyki klasycznej. Korzystajac z dobro-
dziejstw tej metody, przygotowatam z najmlodszymi dzie¢mi przedszkolny-
mi minispektakle, polegajace na ilustrowaniu muzyki gestem i przedmiotem.
Samg metode staram si¢ propagowac wsrod nauczycieli, prowadzac warsztaty
oparte na materiatach autorskich.

— Jaki$ przyklad praktycznego zastosowania tej metody?

Bardzo prosze. Podczas Dnia Matki dzieci w obecnosci rodzicow przyrzadza-
ty salatke. Gesty, jakie wykonywaty, byly inspirowane muzyka, a konkretnie
Mazurkiem Szopena. Rytm wskazywat kolejnos¢ ruchéw — podnoszenie mi-
ski, sieganie po konkretne produkty, doprawianie, mieszanie. Kiedy skon-
czyla sie muzyka, salatka byla przygotowana i dzieci mogly poczestowac nig
przybylych gosci.

Mam wrazenie, Ze aktywne stuchanie muzyki stanowi punkt wyjscia Pani
spektakli, a w zasadzie jest niezbedne, aby spektakl w ogole powstal.

Z pewnoscig. Cho¢ spektakl rodzi si¢ z muzyki i inspirowanych przez nig ob-
razow, to przeciez nie przychodze na spotkania z dzie¢mi z gotowym scena-
riuszem. Teatr ruchu, ktdrego jestem ogromng zwolenniczkg, rodzi si¢ w spo-
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tkaniu z dzieckiem, z jego wrazliwo$cig. Musze¢ zaznaczy¢, ze nie wykorzy-
stuje w nim tanca czy elementéw baletu. Dzieci same musza znalez¢ gest lub
sposob poruszania si¢, ktdre najlepiej oddadzg to, co mali aktorzy zamierza-
ja przekaza¢. W teatrze ruchu to wlasnie rytm i gest, a nie stowo, buduja dra-
maturgie spektaklu. Dzieci zwolnione z odpowiedzialnosci za stowo nie sa
owladniete paralizujagcym lekiem o tekst, ktorego w stresie moga zapomniec.
W teatrze ruchu dzieci prowadzi muzyka, ktdrej rytm zapamietany przez cia-
to przynosi spokdj i rados¢ z uczestniczenia we wspolnej zabawie.
Widze to w spektaklu Narodziny radosci ilustrowanym muzyka klezmerska.
Najlepszym przykladem pamieci ciala, ale i niepowtarzalnej wiezi rodza-
cej sie miedzy dzie¢mi jest moj spektakl dyplomowy Scenki z podwérka i kur-
ka. Graly w nim piecio- i sze$cioletnie dzieci. Na jedng z préb zapomnia-
tam plyty z muzyka, w teatrze ruchu czego$ absolutnie fundamentalnego.
Przekonatam dzieci, ze muzyke juz doskonale znajg z préb i bedzie ona graé
w ich myslach, wiec nie potrzebuja jej stysze¢ z gtosnikéw. Zdarzyl si¢ cud —
przedszkolaki odegraly spektakl tak, jakby nie zabraklto w nim dzwiegku.

Adam Glogowski, Spektakl

— To rzeczywiscie przyklad niesamowitej wrazliwosci i zaufania, jakim dzie-
ci Panig obdarzaja. Czy dostrzega Pani w dzieciach jakie$ zmiany zacho-
dzace pod wplywem spotkan teatralnych?

— Zyskuja nie tylko pewnos¢ siebie, ale przede wszystkim wraz z nig, mozna
powiedzie¢: w pakiecie, wypracowuja empatie, odpowiedzialno$¢ i, co szcze-
gblnie wazne, wspolczucie oraz nawyk wspierania sie¢ w trudnych sytuacjach.
Cechy te nie stuzg przeciez tylko teatrowi. Doskonale sprawdzajg si¢ w zyciu.
Czesto widze ich przetozenie na przedszkolng codziennosé¢ i napawa mnie to
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optymizmem. Bylam bardzo dumna, kiedy ,,moje” przedszkolaki wsparly ko-
lege, przeciwdziatajac wykluczeniu go z grupy.

Jesli chodzi o pewno$¢ siebie, to warto przywota¢ tzw. przypadek Bartka,
chlopca, ktéry na spotkania grupy przychodzit przez cztery lata, ale nie brat
w nich udziatu. Po prostu siedzial i przygladal si¢ naszym zabawom. Jego
mama zaczela zadawaé pytania o zasadno$¢ uczestnictwa syna w zajeciach.
Ale Bartek siedzial dalej. A potem brawurowo zagral gléwng role w spek-
taklu Podwodny swiat w rezyserii mistrza pantomimy Mikolfaja Wiepriewa,
ktory przygotowaliémy wraz z prowadzonym przez rezysera Teatrem Niko-
li z Krakowa.

Adam Glogowski, Spektakl

— By¢ moze to pantomima dzieki swej formie, ktora nie zmusza do ,calko-
witego” odsloniecia si¢, sprawia, ze latwiej przekonac do teatru. To ruch,
a nie slowo, staje sie obowiazujacym jezykiem.

— Prawdopodobnie tak. Moze dlatego tak bliski jest mi teatr cienia. Dzieci graja
za ekranem o wymiarach 5 x 5 m umieszczonym w oknie sceny. Lubig te for-
me przedstawien, poniewaz ekran daje im poczucie bezpieczenstwa; w kon-
cu w spektaklu bierze udzial nie dziecko, lecz jego cien. W przedszkolu mamy
znakomite zaplecze dla tego rodzaju aktywnosci. Sala wyposazona w przesu-
wane ekrany oraz kilka reflektoréw daje wiele mozliwosci.



Matgorzata Wojcik-Dudek: Przeploszy¢ ptaszyska-zmory. Rozmowa z Beata Kupisz 73

— Pewnie za ekranem trwa rowniez interesujacy, lecz niewidoczny dla wi-
dzow spektakl.

— Tak. Zawsze powtarzam, ze kazdy widz powinien zobaczy¢ to, co dzieje si¢
za ekranem. Przedszkolaki sg bardzo przejete, wzajemnie sie uciszaja, a cze-
kajac na swojg kolej, uwazaja, aby nie wejs¢ w pole reflektora i nie zakldci¢
spektaklu. Z jednej strony bardzo si¢ pilnujg, aby wszystko poszlo zgodnie
z planem, ale z drugiej — pozostaja otwarte na emocje i potrzeby nie tylko
swoje, lecz takze widzéw. Pami¢tam nasz spektakl inspirowany Pastoratka-
mi Wandy Chotomskiej z muzyka dziecigcego zespotu Lejery z Poznania. Po-
stanowilam wpisa¢ Pastoratki w konwencje teatru cienia. Kompozycje¢ ob-
raz6w otwiera pojawienie si¢ §wierszcza, a zamyka scena z aniofem, ktory
swymi skrzydlami ostania Jezusa, Maryje, Jozefa i $wierszcza. Na widow-
ni goscilismy dzieci z Radlina, ktére oczarowane obrazami tez chcialy wzig¢
udzial w spektaklu. Zorganizowalismy wiec szybkie warsztaty, po ktérych
dzieciaki wystapily na scenie. Wedlug mnie, teatr ma swe zrédto w radosci
z bycia razem.

Teatr uczy jednak nie tylko wspdtodpowiedzialnosci za spektakl, ale
przede wszystkim rozwija wyobraznie i wrazliwos¢. We wspomnianych Pa-
storatkach w pewnym momencie proszy $nieg. W rzeczywistosci sa to mate
skrawki papieru. Kiedy po spektaklu sprzataliémy scene, jeden z przedszkola-
koéw grajacych w przedstawieniu podszed! do mnie i podajac mi z pietyzmem
kawatek papieru, powiedzial: ,,Jeszcze jeden platek $niegu”. W tej sytuacji nie
moglam pozby¢ sie papierka, wrzucajac go do kosza. Dla tego chlopca przed-
mioty dzieki spektaklowi zyskaly inny wymiar.

Ta scenka przypomniala mi historie, ktéra ustyszatam, bedac na pody-
plomdwce Rezyseria Teatru Dzieci i Mlodziezy w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej we Wroclawiu. Sambor Dudzinski, multiinstrumentalista, kompo-
zytor i aktor, opowiadal nam, jak bedac dzieckiem, wraz ze swoim dziadkiem
poszukiwali dzwigkéw w otaczajacym ich swiecie przyrody. Obaj ze znalezio-
nych przez siebie przedmiotow, jakich$ gatezi, patykéw czy kamieni wydoby-
wali rézne dzwigki. Rzeczy przemawialy i opowiadaly swoja historie. Zreszta
podswiadomie czutam ten typ wrazliwosci. Jeszcze przed studiami we Wro-
clawiu uczestniczytam w warsztatach teatralnych dla nauczycieli. W ramach
zaliczenia przygotowalam spektakl, w ktorym graty sprzety kuchenne, garn-
ki, pokrywki i rura od odkurzacza. Jestem przekonana, ze teatr zacheca do
przyjrzenia si¢ przedmiotom z innej perspektywy.



74 Paidia — zywiol dziecinstwa

Beata Kupisz, Zabawy z cieniem

Adam Glogowski, Cienie
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— Uczy uwaznosci?

— Chyba tak. Zach¢cam dzieci do obserwacji $§wiata, np. w spektaklu Z kamerg
wsrod zwierzgt, ktdry nadaje si¢ do realizacji nawet przez nauczycieli rozpo-
czynajacych dopiero przygode z teatrem. Na probach podczas zabaw rucho-
wych z muzyka dzieci nasladujg rézne zwierzeta: z6twie, ryby, male i duze
ptaki oraz malpy. Jedna ze scen opowiada np. o przygodach malych z6twia-
tek, ktore nie postuchaly mamy i oddalily sie od domu. Ruch jest inspirowa-
ny nie tylko muzyka (m.in. Ptaszarnig Camille’a Saint-Saensa), ale i obserwa-
cja natury. W przedszkolnej sali postawitam akwarium, aby dzieci mogly si¢
przyjrze¢ ruchowi ryb. Duzym zaskoczeniem bylo odkrycie, ze malpy poru-
szajg sie, wspierajac si¢ na klykciach, a nie na wewnetrznej stronie fapy. Nigdy
nie chwale dzieci, méwigc: ,Zobaczcie, jak Kasia ladnie nasladuje zolwia”,
bo wtedy cata grupa nasladowataby Kasie¢ i w spektaklu wystapiloby pigtna-
$cie takich samych z6twi. A chodzi przeciez o to, aby kazde dziecko znala-
zlo swoj klucz do granej postaci. Spotkania, podczas ktorych dzieci wcielaja
sie w postaci zwierzat, nie s3 przez nie traktowane jako ,,préby” do spektaklu.
Po prostu dobrze si¢ bawimy. Potem sceny sa faczone w dwudziestominutowa
etiude. I mamy spektakl.

— Czy bez dzielenia si¢ ta wrazliwosécia nie ma autentycznego teatru dzieci?

— Tego nie wiem, ale jestem pewna, ze nasza zabawa wokot poszczegolnych te-
matow, ktora doprowadza do stworzenia spektaklu, powinna by¢ nastawio-
na na rozwoj wyobrazni, a wraz z nim — na umiejetnos¢ zagospodarowania
wlasnego ciala. Kiedy dziecko nie czuje swego ciala, wtedy jedynie imituje
grane przez siebie postaci. A nie o imitacje chodzi, lecz o tworcze podejscie
do roli.

Moje doswiadczenie pokazuje, ze teatr autentyczny nie moze by¢ teatrem
dzieci przebranych za postacie. Dzieci nie moga by¢ ukryte pod warstwa-
mi kostiuméw czy ograniczane przez rekwizyty. Moi podopieczni wystepuja
w czarnych kostiumach, do ktérych dodajemy jedynie detale. Labedzie maja
wiec biale tiulowe spodniczki, ktdre staja si¢ sygnalem dla widza. Dzieci po-
winny zagrac tabedzie, a nie si¢ za nie przebierac.

Wydaje mi si¢ zreszta, ze dopiero po ¢wiczeniach uplastyczniajacych
i umuzyczniajacych mozna mysle¢ o teatrze zywego slowa. Moze dlatego
spektakl Bajka o stu krélach Lulach na podstawie tekstu Danuty Wawitow
i Olega Usenki czy Imbryk Marty Gusniowskiej wystawiliémy dopiero z ucz-
niami IV i V klasy. Cho¢ spektakle bardzo si¢ aktorom podobaly, to po
premierach prosili mnie o powrdt do naszych tradycyjnych form — teatru
ruchu i cienia.
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— Dlaczego?

By¢ moze stowo ich w jaki$ sposob ograniczato? Wyznaczalo rytm spektaklu,
wykluczalo improwizacje, zwigkszalo stres.

Wspomniala Pani o ¢wiczeniach z wrazliwosci, przygotowujacych do spe-
cyficznego myslenia ruchem i o ruchu. Na czym one polegaja?

To sa nieskomplikowane zabawy. Wystarczy czarna skrzyneczka. Mowig
przedszkolakom, ze co$ sie w niej schowatlo. Kazde z nich podchodzi do pu-
stej skrzynki, zaglada do srodka i méwi, co widzi. Oczywiscie, zdarza sie, ze
dzieci z rozbrajajacy szczerosciag mowia, ze ,,krol jest nagi”, przeciez skrzynka
jest pusta. Ale bywaja tez piekne historie. Jedna szczegdlnie utkwila mi w pa-
mieci. Sze$cioletnia dziewczynka przed wyjsciem z przedszkola podeszta do
mnie i szepneta do ucha: ,A ja wiem, co bylo w tej skrzynce. Wszystkie nasze
mysli”. Trudno o wigkszg nagrode od dziecka, ktére zainspirowane pytaniem,
przez caly dzien szukalo na nie odpowiedzi.

Lubig tez teatr pudetkowy, ktéry uczy logiki ruchu, zwracajac uwage na
kolejnos¢ gestéw. Dzieci przy muzyce Arama Chaczaturiana ,,graja” noc wi-
gilijng. Nakrywaja stoliczek, z pudetek wyjmuja talerzyk, tyzke, widelec i ser-
wetke. Jedza wyimaginowane pierogi i rybe. Sporo czasu poswiecilismy ob-
serwacji ruchu podczas jedzenia, sposobom trzymania sztué¢céw, podnosze-
nia ich do ust. W pewnej chwili dzieci ,,ubieraja” tyzki w serwetki, tworzac
z nich krélewny, ich partnerami sg widelce — basniowi ksigzeta. W finale
przedstawienia wszystkie rekwizyty wracaja do pudelka.

Czy dobrze rozumiem, Ze aktywnosci teatralnej towarzysza zajecia pla-
styczne?

Juz na studiach na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym Uniwersytetu Sla-
skiego w Cieszynie zafascynowalam sie¢ gling. Ceramika to moja pasja. Lubig
pracowa¢ nad formami rzezbiarskimi i taka aktywnos$¢ proponuje réwniez
przedszkolakom. Czesto wykorzystujemy $cinki, ktére do niczego si¢ juz nie
nadaja. Zbieram je, aby potem ich uzy¢ jako materialu do nowych prac. Tak
powstaja prace przestrzenne, wychodzace poza ramy kartki, np. drzewa, ktd-
rych roztozyste korony muszg pokonac¢ fizyczna granice pracy. Zaproponowa-
tam kiedys przedszkolakom prace z matymi karteczkami, na ktérych malo-
waly rézne miniaturki. Prace gromadzitam w ,,ztotym pudetku”. W wolnych
chwilach dzieci wracaly do pracy nad swoimi karteczkami. Po jakim$ czasie
powstal wspanialy zbiér miniatur (najmniejsze o wymiarach 3 x 3 cm), ktéry
postanowilam pokaza¢ publicznosci. Zorganizowatam wystawe w zorskim ki-
nie Na Staréwce. Dorostym trudno bylo uwierzy¢, ze autorami prac sg dzieci.
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Adam Glogowski, Préba

— Prowadzi Pani teatr dzieci. Czy interesuje si¢ Pani teatrem dla dzieci? Na

co zwraca Pani uwage, proponujjc swym podopiecznym wizyte w teatrze?

Oferta teatréw dla dzieci jest bardzo bogata, cho¢ wiele spektakli, szczegdlnie
tzw. teatréw objazdowych, nastawionych jest na latwy $miech i halas. To nie
sa widowiska, lecz krzykowiska. Trudno mi si¢ pogodzi¢ z tak zbanalizowa-
na koncepcja teatru dla dzieci. Takie spektakle promuja wesotkowatos¢, kaza
reagowac $miechem. Zauwazylam, ze dzieci niestety przenosza przyzwycza-
jenia do takich reakcji na inne, ambitniejsze spektakle. Sceny gteboko lirycz-
ne witaja $Smiechem zamiast ciszg i glebsza refleksja. Uwazam, ze w $wiecie
owladnietym kulturg $miechu i wypetnionym tatwa rozrywka powinni$my
da¢ dzieciom prawo do wyrazania innych uczu¢ — smutku, tesknoty, poczu-
cia samotnosci. Dobry spektakl pokazuje, ze po pierwsze, w tego typu uczu-
ciach dziecko nie jest osamotnione, a po drugie, uczy je wyrazac. Tyle idea,
a jesli chodzi o praktyke, to ulozytam Regulamin kulturalnego widza, ktory
przypominamy sobie przed kazdym spektaklem.

Wiele Pani mowi o dzieciecych emocjach, przezywaniu, doswiadczaniu
$wiata dzieki uczestnictwu w teatrze. Mam wrazenie, Ze teatr jest dosko-
nalj realizacja koncepcji pedagogicznej Freineta, ktory znosil granice mie-
dzy wychowaniem a dydaktyka. Czy dobrze rozumiem, Ze najwazniejsze
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w aktywnosci teatralnej jest Freinetowskie ,,doswiadczenie poszukujace”
o czesto niejasnym celu, bo wpisane przeciez w nieprzewidywalnos¢ zycia?

Z jednej strony praca nad spektaklem zmierza w jakims kierunku, cho¢ sam
jej proces nie powinien by¢ sterowany przez z gory zalozony cel, ale podpo-
rzadkowany potrzebom dzieci oraz ich pomystom. Spektakl ma wyrastaé
z zabawy i radosci tworzenia. Z drugiej jednak strony teatr otwiera dzieci na
$wiat i doswiadczenie grania ma swe przedtuzenie w do$wiadczaniu rzeczy-
wisto$ci. Podam przyklad. Wedtug Freineta, dziecko ma sie otworzy¢ na $ro-
dowisko naturalne, przy czym tego pojecia nie nalezy ogranicza¢ do przyro-
dy. W projekcie ,,Pomagajac innym, pomagamy sobie” realizowanym w na-
szym przedszkolu w ramach wolontariatu wystawialiSmy Z kamerg wsréd
zwierzgt w domu spokojnej starosci. Po spektaklu poprositam dzieci, aby na-
rysowaly swoje wrazenia ze spektaklu. Nigdy nie zapomne pracy Magdy, kto-
ra narysowala to, na co pozwalal jej wzrost. Podczas spektaklu w zasiggu jej
wzroku znajdowaly si¢ nogi, kule, wozki inwalidzkie widzéw. Te wszystkie
elementy pojawily si¢ na rysunku dziewczynki. Do$wiadczenie Magdy bylo
indywidualne, zupelnie nieplanowane w ramach spektaklu, ale mozliwe
wlasnie dzigki teatrowi. Mysle wigc, Ze teatr pozwala na zupetnie inny oglad
rzeczywistosci, ktory, mam nadzieje, rozwinie w dzieciach wrazliwo$¢ na

drugiego.

Adam Glogowski, Cienie
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— Czego dzieci najbardziej potrzebuja?

— Miloéci. Mam taka ulubiong scen¢ w spektaklu Poczytaj mi, mamo. To te-
atr cienia. Pokoj dzieciecy. Kraza po nim zlowrogie ptaki. Do pokoju wcho-
dzi matka, otwiera ksigzke i przegania ptaszyska-zmory. Z jednej strony uwa-
zam, ze jesteSmy po to, aby pomdc dzieciom przezwyciezy¢ ich leki i sta¢ na
strazy bezpieczenstwa ich dziecinstwa, z drugiej — musimy pozwoli¢ im doj-
rze¢. W piekny sposéb opowiada o tym spektakl Zycie. To znéw opowies¢ te-
atru cienia. Jej bohaterem jest chlopiec. W ostatniej scenie pojawia si¢ z wa-
lizka i wypuszcza z niej motyle — mysli, marzenia. Nastepnie wykonuje sza-
lony, rytualny taniec. Potem wyciaga z walizki kapelusz — symbol dojrzalo-
$ci. Odchodzac od reflektora i zblizajac sie do ekranu, sprawia, ze jego cien
ro$nie. Kacper staje si¢ dorostym czlowiekiem. W koncu wychodzi zza ekra-
nu i schodzi ze sceny. Cieszg si¢, ze moge dzieciom towarzyszy¢ w ich drodze
do dorostosci.

— Czego Pani potrzebuje najbardziej?

— Dzielenia si¢ moim doswiadczeniem z innymi nauczycielami. I poniekad to
robi¢, prowadzac warsztaty, uczestniczagc w spotkaniach. Chcialabym, aby
inni réwniez mieli okazje do$wiadcza¢ tej niezwykloséci spotkania z dziec-
kiem w przestrzeni teatru. Z takiej perspektywy dorostos¢ wyglada zupelnie
inaczej.

— Dzi¢kuje za rozmowe.
Rozmawiata Matgorzata Wéjcik-Dudek

Beata Kupisz — absolwentka Wydzialu Pedagogiczno-Artystycznego Uniwersytetu
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Abstract: This short study embraces both the first sprouts of the written Macedonian literature
for children (somewhere around the second part of the 19" century), and the literary production
which happens after the establishment of the contemporary Macedonian language, that is, after
the 1945. Still, the main accent is on two newer books: Verses also Grow (M cmpogume pacmam)
by Alexandar Kujundziski and Jump and Skip (Ckoxnu npeckoxnu) by Vasil Mukaetov which is
a part of the refreshed reading list as an optional book for the Macedonian language lessons in
the primary schools in Macedonia. Both authors put an emphasis exactly on a child’s sensitivity
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childhood to adulthood unnoticeably and lightly. Their message is to help the little human in the
complex process of his or her own comprehension and to show him or her that he or she are not
alone in this process.
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JIuteparypara 3a fela Ciopefi eHJ BOAM IIOTEK/IO Of T.H. (pomkmop 3a mema
CO LITO Ha/iBlIajlyBa Te3aTa 3a Hej3sMHaTa HAPOJIHA OCHOBA, CIIOpef APYTY Hej3u-
HITE 3a4eTOIM Ce BP3yBaaT cO parameTo Ha KHVDKEBHATA YMETHOCT Ipef M BO
aAaHTMYKATa emoxa Co IITO Ce MOTeHI[Mpa MUTOMIOUIKATA MATPUILIA, a IAK TPETH
OfIBaj iellyMHO I'i npuaKaaT MpBuUTe ABe IIEUIITA TBPAEjKY JjeKa OBaa JIUTe-
parypa ,,cO CBOM CTUJICKM O0eseXja U Mefarourky o6supy HaCTaHyBa BO BEKOT
Ha [lymiknH, 6pakara I'pum, Aupepcen, XKnun Bepu u Kepon JIync* (Ipyrosar,
1996, c. 7) n mpuTOa I'Ml HAaIJIaCyBaaT MCTOPUCKUTE, J)KAHPOBCKUTE U CTUICKUTE
aTpubyTM CO KOM OBaa JIUTEpaTypa ,Ce eMaHIMIINPA Off CBOUTE JaJIeYHN U3BO-
P ¥ Ce KOHCTUTYMPa KaKo KHIDKeBHa roce6HocT ([Ipyrosar, 1996, c. 7).
[IpBuTe HMKYIIY Ha (3a)IMIIAHATa MaKeJOHCKA TUTEPATypa 3a Jielja T Ha-
orame BO:
— [Aujanomkute cueHky Ha Joppan Xapy KoncranTtuHoB [IMHOT, Kako 1 Hero-
BUOT IIPB OyKBap-4MTaHKa ,labnnia mepsaja“ Bo Bropara II0/IOBMHA Ha 19
BeK — 360pHukom Ha bpakata Munaguuosiu (3arpe6: 1861);
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84 Ze $wiata

— Heo0OjaBeHNUTe JBaHaeceT MecHM 3a jena Ha ['purop C. Ilpauyes ox 1872 ro-
TVIHA;
— ¢onknopucruuxoro geno Ha Kysman A. Illankapes u Mapko K. Ilenenkos
KOH KPajoT Ha 19-0T 1 1o4eToKOT Ha 20-0T Bek.
donktopor 3a fena e co foara u 6orara TpajuIyja U KaKo MOCeOHOCT He
ce onbernyBa Bo Knacupukanunure Hu Kaj B. Kapaymk, Ho HI Kaj MaKeJOHCKU-
te cobupaun K. Munapnuos, K. llankapes, M. Ilenenkos. Bo 360pHukom Ha
Opakara MmmagHOBLIM TOj ONKIOP HOTOYHO THE KPaTKM HeCHUYKU-EHUTMU
ce HapedyeHu uepauxu, unu Kaj lllankapes 3anazanku WIN CKOPONo2080pKuU VN
mak Kaj LlermeHKOB KoOj BakBUTe TBOPOM I'M IIOMECTYBa BO OMNMCOT Ha HETCKUTE
urpu. CaMmoT 360p uzpauku MOCTOM U JieHeC, Beln JagpaHka BrasoBa, HO HIe
OBa MMe

rO KOPUCTHUME 3a [a O3HAYNMMe IIPeAMeTI Of Pas/INdHU MaTepujaji, IpeamMe-
TH KO Ce HAaIpaBeHU pavyHo (ma, 3aT0a, COApPXKAT MmoBeKe /by6OB), MM, MAK,
Ce HAIIpaBeHM! ,MAMNHCKN" BO (abpukuTe (HajuecTo Of METAN, Off TyMa U Of
I/IACTHKA) 32 /ja ¥IM FO pasybaBar IeTCTBOTO Ha JIelaTa, 3a [a C UTPaaT co HUB
1 110y0aBo /ja BIIETyBaaT BO CBETOT HA BO3PACHUTE.

Bragosa, 2001, c. 50

Vrpaukure 1 BO HajcMpoOMAIlIHATa ¥ BO HajboraTara KyKka ce eJHaKBO Ba>KHO
6orarcTBO 3a IeTCTBOTO. Taka, CTOOOTHO MOXKeMe Jja 3aKJTy4dyMe JieKa JeTCTBO-
TO HA rO/IEeMITe MAaKeJOHCKM IpepoxbeHnIm Ha 19-0T BeK e UCIIOTHETO CO OBUe
HajCYNTWIHN U HajaHTACTMYHY UTPAYKM CO3[afIeHN CO TIOMOII Ha YOBEYKUOT
AYX U JIyXOBUTOCT, CO3ZlafiecHu caMo of 360poBu. Bo merckure roBopHU urpn
CMUCIIaTa HajyecTo CTaHYBa KPTBa Ha PUTAMOT U Ha acolMjalluiTe CIIOpe], 3BY-
4ermeTo. T1e ce BO jo06ap He/n MaTHY U 3HAAT ,,Jja IIPO3BYYaT COCEM ,,HEIOTMYHO ,
HO CO TOa He ce I'yOu HUBHATa yOaBUHA KOja ce OCTBapyBa CO IIOMOIII Ha aCOHAH-
nure, anutepaunnte u pumnre. Llenta Ha oBme dopmu, 3aknaydyBa Branosa,
e uepama cama 3a cebe (Bragosa, 2001, c. 51, 03Ha4eHOTO € MoOe).

Ho, nypu co ycBojyBameTo Ha MakemoHCKara as3byka (05.05.1945) u npaBo-
nuc (07. 06.1945) ce cosmanoa cute yClIoBu 3a n3gaBarme Ha npBroT bYKBAP na
T0j HOBOKOAMpUIMpaH jasuk. OpryKara 3a o6jaByBame Ha efieH BakoB bYKBAP
e moHeceHa co Pemennero Ha Ilpesupnymor Ha ACHOM op 16. 04. 1945, a co
JICTOTO pellieHNe ce MHuIupa u popmupame Ha [piasHo KHuou3damencmeo
Ha MaxedoHuja, Koe TIONOLIHA e IperMeHyBaHo Bo [Ipocsemto deno. OBa KHMU-
TOM3[jaTe/ICTBO HEKONIKY Mecelly MOJOoLIHA IO M3/laBa [Ie/IOTO 1I0f] Hac/oB bykeap
co wumanka 3a I odoenerue (96 cTp.) KaKko feso Ha Komucujara Gpopmupana of
CTpPaHa Ha TOTAalIHOTO MUHUCTEpCTBO 3a HapojHa IpocsBeTa Ha MakefoHuja
U BU3YeTHO OCMICTIeHa off cTpaHa Ha Bacunme [lonosuk — Luno. Bo Ynrankara
KOja e MHTErpajHo BKJIOIEHa BO caMMOT BykBap ce moMecTeH, IOKpaj HapOLHNI
HeCH) ¥ IPUKA3HY, I TOAa MAKeOHCKM U PYCKH, YIITE U aBTOPCKM TeKCTOBIU
1 Toa of nepoTo Ha Bacun Kynocku, Banuo Huxonecky, JIazo Kaposcku, Cnas-
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KO JaHeBcku, JoHue Jocudoncku. Cnopen Kamanozom Ha usoadeHume KHuzu 00
lprasrnomo kuueouzoamencmeo Ha Maxedonuja 00 1945, 1946, 1947 u 1948 2o0-
Ouma', ce I7efia feka Beke BO 1946 ropuHa msjeryBaar u IpBUTe KHUTY 3a Jella:
Maxkedonue (cTuxo36upka Ha 46 ctp.) 1 Muuye (mpepaboTeHa HapOgHA IPUKA3HA
BO CTUXOBU Ha 24 ctp.) of Banuo Huxoneckn, moroa Pacneanu 6ykeéu (CTUXOBU
Ha 64 ctp.)’ u [Tuonepu, nuonepxu, 6y6auku u wymcku séepku (IpuKasHu Ha 61
ctp.) op CnaBko JaHeBcky, kako u Osuapue (ctuxo3bupka Ha 31 cTp.) ox Jlaso
KapoBcku Bo KoM e BOOYINBO B/IMjaHMETO Ha HAPOJHOTO IOETCKO ¥ IIPO3HO
VICKYCTBO 1 BO KOM Mel'y eTMKaTa I eCTeTMKaTa Ce CTaBa 3HaK 3a paBEHCTBO.

EnHocTaBHOCTA CTaHyBa JOO/IECT 11 O3HAKa HA IIECHNUTE Off IIpBaTa 30MpKa 3a
Jlella Ha MaKeJTOHCKY CTaHAApHAEH jaslK, ,Koja BO Ile/IMHATA", CIOPE]] MUCTIEHETO
Ha Mypuc VIipusoBuk, He HaCTaHyBa ,,0ff KpEaTMBHMOT OFHOC CIIpeMa peas-
HOCTa, TYKy Off moTpebuTte Ha Bpemeto” (VgpnusoBuk, 1988, c. 28 — o03HaueHOTO
e Moe), T1a BO TOj KOHTEKCT IIO3HATUTe CTUXOBMU, IO3HATK OapeM 3a OHME KOU
pacTea cO HMB, He M3JIETyBaaT Off PAMKNUTEe Ha T.H. ,HayYHO-CO3HAjHA IIeCHA":
»MaJjedko cyM yITe fieTe, / jyHaue CyM CMeJIO jac, / CMH Ha TMYHa 3eMja MIJIA,
/ cun Ha Makenonuja.“ (uutupano cnopern Vigpusosuk, 1988, c. 28). Beyurnocr,
Banuo Hukosecku Kako efieH Off IPBUTE YUNUTeIN HAa MaKeJOHCKI ja3uK BO Ce-
naTa Bo ocnobopenara Jlebapija, ro moHecyBa CO ceTa OATOBOPHOCT M TOBApOT
Ha ,TaTKO U NIPBO Iepo” Ha nuTeparypara 3a feua o H. P. Makenonuja ([Ipy-
rosaly, 1996, c. 82). U s6upkara ,,OBuapue“ on JIazo Kaposcku, 1 mokpaj macka-
Bute 360poBu Ha Jumurap MuUTpeB, Of [IeHelleH acreKT, cnopen Vapusosuxk,
»JIMa TIOBEeKe JIMTEePAaTyPHO-UCTOPUCKM KapaKTep, [OfeKa Hej3suHATa IUTepa-
TypHa BpeZHOCT e ckpoMHa“. Taa e MHTepecHa ,,KaKO JOKYMEHT 3a TeMaTCKaTa
U M3pa3HaTa OIpeJie/IeHOCT , 3a1TO 301MpKaTa € BO QYHKIINja Ha BOCIIUTYBatbe-
T0, moeHTupa Vgpusosuk (Mgpnsosuk, 1988, c. 108 — o3HaueHOTO € Moe). ,,[1o-
eTOT Ce CBPTYBa KOH MCKYCTBOTO Ha MaKeJOHCKaTa HapOJiHA IIeCHA, HO ITOCTOU
1 006MJ 32 pacKMHYBabe CO Hej3MHIOT BOKAOy/Iap 1 Melogucky obpasel’, Benn
HOpyrosan ([Ipyrosar, 1996, c. 197).

CoceMa IMOMHAKBO € MCKYCTBOTO 1ITO ro Hyau CinaBko JaHeBcku. Bo Herosu-
Te MIPBO06jaBM Ce YyBCTBYBa HACOYEHOCTA KOH e[jHA ,,AIPa‘, HO U BTKjyBambeTO
Ha CEpPUO3HU ,elleMeHT! Ha MofepHOCT (Vapn3oBuk, 1988, c. 82 — 03Ha4eHOTO
€ MOe) ¥ 3aT0a TOj IO HOCY IIPUMATOT Ha ,,BTeMe/TyBad Ha MOJIepHIOT 300p U CTUX
BO MaKeJJOHCKaTa Ioesuja 1 mposa“ 3a fiena (Vnpusosuxk, 1988, c. 94). Criopep Ja-
HEBCKU M TepaTypara 3a Jela He cMee Ja O1/ie AUAaKTUYHA. ,,Jac HUKOTAII He ce
TPYy/JiaM Jia ja HaIIpaBaM TaKBa — Be/u Toj. — MerfyToa, ako yuuTenure u npode-
COpUTE BO HEKOj Off MOUTE TEKCTOBM IIPOHAjAT HELIITO LITO Ke I'Vl IOYY M AellaTa —
CTTOOOIHO HeKa ce MOCITyXKar co Toa* (quTnupaHo crnopen [Ipyrosar, 1996, c. 139).

! http://www.slideshare.net/OnlineEduCenter/katalog-8590003 [mpe3semeHo Ha 26.09.2018].
2 http://okno.mk/sites/default/files/097-Raspeani-bukvi-Slavno-Janevski.pdf [mpesemeno na
26.09.2018].
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Toxmy TakBa e u mpukasHara ,llap Tudyc, npuHIesaTa Tpecka n gpyrure
noun Biaagetenu” (of séupkara ITuonepu, nuoHepku, 6y6auku u wymcKu seep-
KU) KOja HM3 UT'paTa I' IIOAy4YyBa HEHAMET/IMBO JellaTa Ha XMUIMeHa IIPeKy He-
0614HOTO MCcKycTBO Ha MoMueTo Kowo. OBoj Kouo e ,cTap Hempujaren Ha BoO-
flaTa ¥ CAIlyHOT M/IM MaK CAllyHOT M BOZaTa Ce HerOBY HAjro/IeMy HelpujaTeni
M KaKO TaKOB Ce 3apasyBa CO CUTe MOXXHN/MO3HATH 6O/IeCTV Iy LITO Ha Kpaj
3aBpIIyBa 1 BO OOTHMIIA.

Taka, 1mokpaj nMuoHepuTe ¥ NMOHEPKUTE CBOE BUCTUMHCKO MECTO HOoOMBaar
¥ KIBOTHUTE U pacTeHNjaTa MU KaKo IITO BE/IU U CAMIOT JaHeBCKY OybaukuTe
U LIYMCKUTE SBEpPKY, a BO OBaa IpMKa3HA M BOZATA M CAIIYHOT. VM MOTOYHO
obparHo. J[Jo)xuByBamaTa Ha OybadKuTe U MIYMCKUTE SBEPKM CTAaHYBaaT JOXKMU-
ByBama Ha MaJITe NMOHepy 1 MuoHepku. Bo Taa 1946 roguHa Tpeba a ce cro-
MeHe 1 36upkara ,,Hapomguu necunu 3a gera“ (pacmocimana Ha 51 ¢Tp.) BO pefak-
nvja Ha Banuyo Hukoneckn u Jonde Jocugposcky, a co mnycrpanyn Ha CraBKo
JaneBckm.

Ho, oBoj TekcT e 06up fja moKaske KaKo Of TVe NPBY KHNUTY 3a Jielja Ha Ma-
KeJJOHCKV CTaHJapJieH ja3NK, 1a npeky KyntHata Illekeprna npukasua (1952) Ha
CnaBko JaHeBCKM, U3TPaJieHa Ha MaTpuljaTa Ha MaKe/[OHCKAaTa HapOHa CKa3Ha
CO MHOT'Y KOHTaMMHALMI Off eBPOIICKaTa HApOJHAa 1 YMETHMYKA CKa3Ha, Ia ce
I0 HEeKOV HajHOBH, Kako oHaa Ha nam 3a Tapamamo6o (2016) Ha Tpajue Kanapos,
ce M30/1yBa IaT JO/IT HelITo moBeke oy 70 roguHu. V kako Bonme6HaTa 3eMja Ha
Oy6auknTe ¥ IIYMCKNTe SBePKM (Ha JaHEBCKM) M3pacHyBa BO YIITe IIOYYHHA CO
HeoOuyHO nMe — Taparamb6o (Ha Kanapos) koja HanukyBa 1 Ha oHaa Hepnojnouja
o, Ilemap Ilan 1 Ha oHaa 3eMja Ha YyAara BO Koja Ipomara Ajuca, ma U Ha
3emjaTa [lembenmja KoH Koja ce ymarysa [InHokuo, a u Ha cenoro Herobuno Bo
Koe ce para mekepHOTO feTe Ha C1aBKO JaHeBCKIU.

Op mpen HeKONIKy TOAMHM MMa CepMoO3Ha MHMIMjaTMBaTa 3a peBU3Mja Ha
JIEKTUPUTE Off BTOPO [0 /IeBeTTO Ofifie/ieHNe of cTpaHa Ha buporo 3a pa3soj
npu MUHICTEpPCTBOTO 3a 0O6pa3oBaHMe 1 HayKa Koja, eTe, TOfMHaBa GUHNUIINPA
U CO HEKOM KOHKPETHM IIPeIJIo3M M CO HOBA IIporpaMa 3a JIEKTMpPHA IOHYJA.
Bo Hea paMo /10 paMO €O MO3HATUTE UMMIbA M HAC/IOBU U Of MaKe/JOHCKATa, HO
U Off CBeTCKATa JMTepaTypa 3a jela, ce IOHYAMja aBTOPM ¥ KHUTU Kou Tpeba
fla ce M3MepaT II0 OfJHOC Ha YMTIMBOCTA U NpuUdATEHOCTA CO BeKe eTabnMpaHu-
Te o TUNOT Ha: 3oku [loku nnn JJesojkume na Mapko op, Onusepa Hukomnosa,
Kacuu — nopacnu op Ilerpe M. Anppeescku, Illekepua npuxasna of, CrnaBKo
JaneBcku, Tonemu u manu of bomko Cmakocku, Cnomernxa u Mapma op, I'opjan
IleTpesckn, HO M co Iunu [onzuom Yopan op Actpup JIunarpen nnn Iunokuo
og, Kapno Komogu, Manuom npuny, on, AuTOaH fe CenT-Ersunepn.

Taka, Bo 2013 ropguHa, BO IPBUOT peBUANMPAH CIUCOK JIEKTVPY BJIeroa I Io-
ClIefHNTE JOOUTHMIM Ha Harpajara Banuo Hukonescku na IIIM, Edrum Knet-
HUKOB co IJap Canman (Harpaja 3a 2010) u Buajana CrankoBcka co Bucmun-
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cKa NpukasHa 3a ucqesHysaremo Ha npuxasHume (Harpaga 3a 2011). ITpBara
e cosjjajleHa 110 MOTMBUTE Ha MCTOMMEHATa cKasHa Ha Ajekcanjap CepreeBny
IlymkuH 1 e cTUXyBaHa ApaMa BO LIECT YMHA, CO HApPAaTOp KOj He BOAM HUS3 fle-
jCTBOTO, a KOja yIITe IIpY IPBUOT IIPOYNT C€ YMHM IIOTOIHA 3a CLEHCKO II0CTa-
ByBame. [Ipnkasnata Ha CTaHKOBCKA, KOja OTBOPEHO 300pyBa 3a CTPaBOT O Lie-
JIOCHO JICUe3HyBake Ha IIPMKa3HUTe, YCIIeBa HEHAMET/IMBO Jia IIpeHece U BaXKHIU
OJIIe/THY IUIAKTUYKM OJJHOCHO XyMAaHMCTUYKM IIOPAaKM, KAKO THe 32 BaXKHOCTA
Ha CeMejCTBOTO, JbyOOBTa, 6/IaTOPOHOCTA, YECHOCTA, OCTBAPYBamhe Ha BETEHO-
To. VICTO Taka, Ha MOHUTE YMUTATEM UM ce JlaZie MOXKHOCT 3ae[JHO CO CBOUTE
HACTaBHIUIY [TOKPaj CBETCKUTE ¥ MaKeJOHCKITE KJIACUIIN fia M36epaT U HeKOj Off
IIOHOBMTE HACTOBM Ha MaKe[OHCKM aBTOPHU, Kako Cakxam kHuza ofi AjleKcaHfap
KyjyHyuckm, MHaKy IpeBefieHa/IIpelleaHa Ha YIITe LIECT ja3VIy Ha 3aeJHUIU-
Te Bo P. MakesioHuja (anb6aHCKy, TYpCKM, CPIICKY, POMCKM, BIAIIKVI/apOMaHCKI
u 60caHCkM), a Koja o 2016 rofuHa ja MMa Ha yIITe 4eTUPU APYTHU (CIOBEHEUKI,
XPBaTCKY, IIPHOTOPCKY ¥ TePMAHCKN)® MK 371amMHOMO jabonko u opyeu 6ajku of
Xpucro Ilerpeckn.

Bo meryBpeme ce Hammiiaa, ce oTnedaruja Hosu kHurn. Ce ciayumja u uc-
KJIYYUTETHN M3[aHMja KaKo OHa IIOCBETEHO Ha cobOpaHute mena Ha Bacun Ky-
HOBCKM (2010) xoe HE moTceTH Ha MHOry (moj)3abopaBeHM pabOTH Bp3aHU CO
HEro KaKo 4OBeK, CONPYT, TaTKO U fieflo, HO IIpel; c€ KaKo rojieM IIOoeT 3a fela
BO MakeoHMja, IIpereaH U Ha HEKOJIKY jasumy (CPIICKM, XPBATCKM, CIOBEHEY-
K1, aI0AQHCKM, TYpCKM U pyckn). Hé morcetu Ha HeroBaTa MCKIY4MTETHA ITOC-
BETEHOCT Ha cTuxoT. Hé ¢ppnm Bo pasmucia feka 3abopaBaMe Jja MM Ka>kKyBaMe
U 4MTaMe Ha CBOMTE Jlella, IeKa 3abopaBaMe Jja MM I'i Ka)KyBaMe HaIlNTe [eCHM,
IIECHUTE CO KOM pacHeBMe, IIeCHNUTE Ha HALIETO [IeTCTBO, KOM 33 HAC I'M HaIlMIla
TOKMY Toj — Bacun KyHocku.

Hexou of aBTOpuTE IPOCTaBNUja Cepro3HM jybernen co ybaBu nsaHmja, Kako
OHa Ha cobpaHuTe fena 3a feua Ha Onusepa HukomoBa MOATOTBEHO Off CTpaHa
Ha Jlemcxa padocm (2013) mo nosop 50 TOAVHM TBOPEUITBO, KAKO U II0 ITOBOJ,
50 roguHy o 3oku Iloku, opranusupano Bo Tpu KHuru (Tu uyka nu cpyemo 3a
mene?, Mu uyka nu cpyemo 3a mebe? u Hu uyxaam nu cpyama 3a Hac?) co ocym
HacjioBu. Taa Toa 1 ro 3aciy>XyBa 3alliTO BO IIEPMOMJOT Ha THe CBOM VIHTEH3VIBHI
50 roguHM TBOpEE, BO KOM IOKPaj 3a JjeraTa NMUIyBa i 32 BO3PACHUTE, ITOKa-
XKyBa KaKoO BO CBOUTE TEeKCTOBM Tpeba /la ce IIOYUTYBa AETETO.

Orn pmpyra crpaHa, [JIIM peBHOCHO ceKoja TOAMHA ja Claefu IMpOAyKLMjaTa
Ha KHUTY HaMEHETM 3a JEeTCKOTO YMTATEICKO OKO UM ce TPyAu HarpajaTta Baw-
40 Hukonecku Jja oTuje BO BUCTUHCKU palle. Ho, 1 mokpaj cé, Bo mociaegHu-
Te roguHM T.e. of 2010 ma HaBaMy, OBaa Harpaja c¢ yIiTe je HeMa HOOMeHO He-

3 ,Cakam kHmra“ (2006) e mpeBemeHa u o6jaBena Ha: ambaucku (Dua Libér), Typcku (Ki-
tap istiyorum), cpucku (Xohy xruey), pomcku (Mangava lil), Bnamku, apomancku (Voi carti),
6ocancku, 6ommwauku (Volim knjigu), cnoseneuxn jasux (Ljubim knjigo), xpatcku (Zavolih knji-
gu), repmancku (Ich liebe das Buch) u na upnoropcku (Zelim knjigu).
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KOe HOBO MMe Ha KHIDKeBHATa CIleHa HacOueHa KOH IeTeTO KaKo unuTaTen. Taka
[Tanpe ManojnoB (1948) 3a 36upkara noesuja Conysaj 0obpuna (2012), Amex-
canpap Kyjynumckn (1946) ucro Taka 3a CTMXOBU IIOf, HaclnoB VI cmpogpume
pacmam (2013), Crojan Tapamysa (1933) 3a ctuxosbupkara Hacnuxano epeme
(2014), Benko HepenxoBckm (1946) 3a kHMUTraTa, MHAKY Cepuja Off YeTUPY MUHM-
-pomanu, 3namxo-3namey, (2015), Anmexcanpmap Ilomoscku (1932) 3a kHurara
W no cmonamu (2016) n Bacun MyxkaeToB (1941) 3a ctuxos6bupkara CkoxHu,
npeckoktu (2017) ce mOOUTHULINTE Ha OBaa IMpecTI>KHA Harpaga Ha [JIIM. Cute
ce aBTOopu Kou uMmaat 70, a HEKOV Off HUB U HeIITo noBeke off 80 TogMHNL.

JHaky, Ha cuTe flelia UM Tpeba CTEKHyBalbe HaBUKA HAjIIPBYH 3a CIyLIAkbe,
a I0Toa M 3a YNTame CKa3HM, IPUKa3HM, KHUTK. Bo Toj mornen ocobeHo ce 3Ha-
YajHU CIMKOBHMIUTE IIPEKy KOU [IeTeTO MOYHYBa Jja TO pas3BMBa YYBCTBOTO 32
norpeba of ciayulame Koe BO IIOrO/ieMa BO3pacT IIpepacHyBa BO HOTpeba 3a
(camMoCTOjHO) UMTame. A CTMKOBHMIA € IIPEeTXONHNIIA HAa KHNTATa 3a flella 1 Ha
KHMraTa BoonmTo. Taa e: ,KHUIa BO KOja MIyCTpaLMMUTe UI'PAaT 3HAYajHA Y/IO-
ra BO pacKaKyBameTO Ha IpMKasHata. [...] OHa IITO ja mpaBM CIMKOBHMUIATA
YHMKAaTHa yMeTHUYKa popMa € TOKMY (PaKTOT IITO TeKCTOT ¥ C/IMKaTa IPULO0-
HeCcyBaaT 3a IIeJIOCHOTO 3Haueme, IPeKy pUTaMoT, ABIDKeWmaTa, TeH3ujara, 13-
I7IefJOT Ha cTpaHara u nenokynuuot gusaju’ (Togoposa, 2012, c. 49). Beyurnocr,
creruduyHaTa TMOETHKA Ha CIMKOBHMIIATA TO MPaBU YUTATEIOT HA CIMKOBHU-
11aTa MCTOBPEMEHO Jja € U I7Iefiad M CIYLIATesI ¥ Off Taa IepCIeKTUBA Ce CO3[jaBa
U MOHMOT HOB umTaren. Kora mpukasHaTa 3a fielja ce 4MTa Ha I7IaC Taa HaJM-
KyBa Ha TeaTapcKa mpectasa win ¢uiam, Benmu Pura Ournren (Rita Oittinen)
(cmopepn, Tomoposa, 2012, c. 51). Bo Toj morey ieHeIHOTO JileTe MHOTY HOBeKe /
MHOTY ITOMHTEH3VBHO T'0 IIPYMa CBETOT BU3YETHO. 3aTOA U HEKOM Off KHUTUTe-
-HoOMTHUIYM Ha Harpazata Bawuo Hukonecku ce oOupyBaaT ha IOCBETAaT BUC-
TUMHCKO BHJMAaHMe U Ha BU3yelTHAaTa CTPAHA, IOTOYHO HA HEj3MHOTO JITMKOBHO-
-rpau4Ko O0OMMKyBambe.

Bo oBaa Mana cTyamja 3a 3alo3HaBame CO HAjCOBpEMEHATa MaKe[JOHCKa
JUTepaTypa 3a Jiella ce OCBpHYyBaMe Ha JiBe II0/HajHOBM KHUTH, Off KO eJHaTa
e U JIe/l Off HajHOBMOT OCBEXXEH CIIMCOK JIEKTMPYU BO [eNIOT Ha M30OpHNUTE KHU-
ru. Cemak, 3a BUCTMHCKO NPU/BIDKYBakbe 1 OCBeXYBame Tpeba fla ce mpaiaar
u meuata. JJamu Toa LITO HME BO3pAaCHUTE M KOMIIETEHTHUTE ro M3bMpame 3a
HUB IIpoaraa 1 Kaj HuB? Jlanm ce YNT/INBY, Janu ce BO3OYIMBO YN T/IVBY, Jaln
ce UT'PUBY, JJaly 'l IOTTUKHYBaaT Ha pasMucnn? Tue ce Ha morer!!!

[a ce yun ga ce 6pou, aa ce yuu aa ce umta,
3a [a ce nopacHe BUCTUHCKM

110-Ta mo pep o6jaBeHa KHura Ha AjnekcaHpap KyjyHimckm, mop HacaoB
W cmpogume pacmam e IuIIyBaHa 3a JEHENIHOTO/COBPEMEHOTO JieTe KOe KaKo



Becna MojcoBa-Yennmescka: MakegoHcKara muTeparypa 3a iela. .. 89

IITO pacTe I'M COBIAyBa IapajenHo u 6yksute (31 BO MakeJOHCKATa KMPUIN-
11a) u 6pojkute (15 Bo oBaa KOHIleNIMja Ha 0eTOT). VI cmpodume pacmam co-
Ap>xy 32 mecHu (IIpBUTE YeTUPU IECHM Ce CO IO efHa cTpoda BO ABOCTHUILja,
a IOC/IeTHNTE ABe BO 15 cTpodu o 4eTHpuUCTHIja) Koy OYKBa/THO MMaaT ,,CTPO-
¢u KoM pacTaT’, MCTO KaKo LITO PacTaT T.e. KAKO IITO Tpeba /ja pacTaT U caMuTe
4y TaTe/NN, OHME Off HajMaNINUTe O IIOMAJIKy Ma/llUTe U IIOTONeMuUTe, Ia Ce JO Io-
nemure. Taka 11TO, BO peK/laMaTa 32 OBaa KHMUTA CTOM JleKa Taa € HaMeHeTa 3a
nenata of I—VI ogpenenne Bo OCHOBHUTE yUMINIITA.

IToesujama u mamemamuxama ce 08e CPOOHU OUCUUNAUHU, VICTAKHYBAAT
u Ilo, n bonnep, u Manepme. Criope; BakBaTa KOHIIeMIja, 300poBuTe ce ja-
3MYKM CMMOOIM CO KOM MOXKAT fla Ce BpILIAT IpPelM3HN MUCIOBHU Ollepaluuy,
KaKO BO MaTeMaTMKaTa. Taka TOKMY mMamemamuukama mo4yHocm Ha CTUIOT TU
BOpojyBa bopneposure I]sekurwa Ha 310mo BO PefOT Ha HajCTPOTUTE KHUTY Ha
eBpoIckaTa nupuka. Ce cMera JieKa TeHJieHIIMjaTa 3a LBpPCTa U JIOTMYKa apXu-
TeKTypa Ha eJHa 30MpKa T.e. CTPOrO yTBPAEH paclopes Ha pasINYHUTE IECHU
BO Hea, CTaHyBa OIILITO MECTO BO MojepHara moesuja. OBOj KOHLENT 32 efHA
IIBpCTA ¥ JIOTMYKA ITOeTCKA apXMTEKTypa ro pasBusa 1 Ajnexcanpap Kyjynimc-
KI1 BO CBOjaTa 36upka J cmpogume pacmam.

U xako mto mosHatata 36mpka Ha Iletpe M. AnpgpeeBcku Kacuu — no-
pacru (1992) ce obupyBa ja To HalIpaBM OBOj CBET IMOMHTEPECEH, MOIIAPeH, HO
U TIOBKYCEH, 3allITO MA/IMOT YUTATe/I IO CTaBa Ipef AnjieMara Koe oBolije e (I10)
OMMJICHO, KO€ OBOIIHO IIeKepue Jja ce KacHe JieHeC, a Koe Jja Ce OCTaBM 3a YTpe,
HO IIpU TOA JIeKa-TojIeKa, 6e3 rojeMa Maka fja ce IIOpacHe, Taka U 30MpKaTa Ha
Anexcanpap Kyjyuyuckn M cmpogpume pacmam (2013) My OKa>KyBa Ha MaaIyuoT
qyTaTe Kako co OykBa 1o OykBa, Kako co 300p 10 300p, HajIPBUH U3TOBOPEH, &
II0TOA ¥ IPOYNUTAH, IIOYHYBA JIa Ce CO3[JaBa MIC/IATa, @ I0TOA KAKO MMUC/INTE I104-
HyBaar fla ce HIDKAT, CTpoduTe Aa pacTaT, CTUXOBUTE Jja ce 6pojar u mpebpojy-
BaaT, a IPUKa3HUTE Off MaJIN Jja CTAaHyBaaT IOr0/IeMI, Off €[JHOCTAaBHY ITOCTIOXKe-
Hu. Kako n xxmuBorort! V1 0Bfle MMa LITO fa ce KacHe 3a Jja ce mopacHe (0co6eHo BO
necHata Hoso maueuiko 006a), HO MOpa I Jia ce y4u Aa ce 6pou, ia ce YuTa, Mopa
fla ce Hay4M M fia ce Opou M Ja ce 4MTa, aKO Ce caKa Ja ce opacHe BUCTUHCKM!

[Temara 30MpKa, MOKpaj CTporara MaTeMaTM4yka (opMy/na cekoja HapefHa
IecHa /la MMa efiHa cTpoda MoBeKe off MPeTXOlHATA, U TaKa Off IeCHa Off efHa
cTpoda Ha Kpaj ce CIydyBa IecHa of 15 cTpodu, Kako ¥ IpaBUIOTO CeKoja fia
MIMa CBOj IIap, e KoHlenupana 6acHomnko. IToetor Kyjynumckn coute 6acHo-
-IIECHY TM T'PajiX Off aClleKT Ha CTPYKTYpHATa HMUINKA, AMjanomkara GppexdeH-
1111ja, M300pOT Ha JIMKOBUTE, IIECTOCTIOKHUOT CTUX, TeMaTa. Taka IITO cO 4yc-
TO CpIle MOXe Jla ce Kaxke Jleka OoBMe OACHONMKY NeCHU ja HaJIMUHYBaaT BeKe
no3HaTara nrema Ha OacHa Ha Esom, Ha O6pamoBuk, Ha Kpumos, Ha JlecuHr.
OsBaa 36mpka co3faBa egHa cBOja OacHa-IleCHa BO KOja € IIPeTOYEHO BPeMeTO
BO KOe )XVBee ¥ I0eTOT, HO 1 AeTeTo. Ocob6eHO Kora BO CBOMTE IOETCKM CIVMKU
KyjyHynckn rm BrpajgyBa M MOMeHTHTe Ha (Haj)cOBpeMeHaTa TeXHOJIOTHja KOu
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CTaHYBaaT fle/l Off )KMBOTOT Ha HajMalNTe U e/l Off HUBHOTO JieTcTBo. Ila Taka,
COjKaTa Koja Be3[jleH MHTEPHeT CIefy, U I'Ml BpaKa TyIuTe jajiua Ha KyKaBuIlaTa
IpeKy 6p3a IIOLITa, a BO PasTOBOPOT Mel'y AMBMOT ¥ MUTOMMOT T'y/1ab, 0BOj BTO-
pUOB My flaBa COBET Ha CBOjOT POJHMHA IITO IIOCKOPO fa 3arpee CTOM4YE U fia
MOYHe KOMIIjyTep Aa y4u.

Jnaxy, 6acHaTa Bogu 6MTKa 3a oncraHok. V] Taa ce 6opm co ekcraHsmjara
Ha BU3YeJIHUTE, IIe4aTeHUTe U eeKTPOHCKNUTE MeJUyMM KOU Ce TOJIKY MOKHU
IITO ja MOTMCHYBaaT KHMKeBHOCTA. Ho, moeTckuTe 6acHM ce MHOT'Y IpUBJIeY-
Ha JINTepaTypa 3a felaTa, 3aToa LITO MMAaT Becea COP)KMHA KOjalITO IIpe-
OVU3BJKYBa He3alMpINMB KUKOT M COM3YU BO JeTckure ounm. OBMe CTUXOBU Ha
KyjyHyuckm mpep cé roBopaT 3a HallleTO KY/ITYPHO U KMBOTHO MUCKYCTBO, I 32
Ma/nTe-roieMn paboTy KoM My JlaBaaT CyLITVHA Ha KMBOTOT. Tue He ce caMo
HeJarolKa JUTepaTypa, HUTY AeK/IapaTMBHA, HUTY IIAK €CTeTCKAa eHUIMATUKa,
TIe ce CTUXOBM KOM HOCAT PAJJOCT U IOYKa UCTOBPEMEHO.

Kaj Kyjynyncku He ce cpekaBaaTr OHMe JIMKOBM Ha XMBOTHM KOU Ce KapaTe-
puctuunu 3a Eson mwin 3a Jla ®oHTeH, a 1 aKO I'M MMa TOTAII THe ce Impeobpa-
00TeHN U Taka NMpeobIMKyBaHN H0OMBAAT APyTYU 3HaUeHma. 3aT0a HACHOBUTHUTE
necHM Ha KyjyHumcku ce momHu co MCKpUCTANM3MpPaHy TUIIMYHN aTpUOYTH Ha
JIMKOBMTE >KMBOTHM KOV BJIETyBaaT BO HEOOUYHM 1 HECEKOjTHEeBHM PasroOBOPH,
IIa TIOYHYBAaT Jla Ce Ha/IMy/ipyBaaT CMOKOT M BOJIOT, [ja Ceé paclpaBaaT MYyBa-
Ta M IYelaTa 4Yue 3yeme € IOIONE3HO, Jja Ce CIopefyBaaT 3eJ€HUOT TyIITep
U MMJIHOTO CpHYe KOj e moy6aB 1 KOj MMa IoybaBa OIAIIKa, Ja ce paclpasa-
aT raceHMuaTa 1 3ebpaTa KOj IOZOOpO TM IO3HaBa coobpaKajHUTe IpaBUIa
¥ KOj ¥IMa IOBMCOKa coobpaKajHa Ky/ITypa, ia ce JOKa)KyBaaT IO/KAaBOT 1 Ou-
KOT Y1) POTOBM Ce IOCM/IHM, fla Ce 3aKadaaT (pasaHOT M JIMIjaKoT, Aa ce JJOKa-
XKyBaaT CKaKy/lIeloT 1 abara Koj mma moroseM ckok. Cure Tue ro pasBuBar
3aII0YHATMOT CEPMO3€H [Mjasor BO BUCTMHCKY KHIVDKEBEH VM SKMBOTEH CUMIIO-
3UyM. PuMara samaseHa BO BTOPMOT U YeTBPTUOT CTUX, PUTMUYHOCTA, BUIOT,
Iero61jHOCTa, XyMOPOT, TParuTe Off IO3HATHUTE TOTOBOPKM, U CETO TOA OPTaHy-
3MpaHO BO YETMPUCTUIIHYU CTPOdU cO OecIIpeKopeH IecTepel] I'il IpaBaT OBUe
IIeCHM JIECHU 33 IIaMeTebe, HO M UTPUBM U 3a0aBHN.

JleTeTo KaKo /MK € eHa BMCTMHCKA MHOBATMBHA KapaKTEPUCTUKA BO TBO-
perTBOTO Ha GacHomycenoT JlecuHr, 3aIITo, MaKo GacHUTE BO HpPB pef ce M-
IIyBaar 3a fiellaTa, Te He Iy omndakaar fenara Kako nukosu. Kaj Anekcanpgap
KyjyHImMcKM NTMKOT Ha JIeTeTO ce KpMe 3aJ] IMKOBUTE Ha CUTe OHME )KUBOTUHKI,
MHCEKTH, 6y0adKy, TPEBKY KOU BO HETOBUTE IOETCKY CIMKY 1 OACHOMMKIY TIPU-
Ka3HU ce MIMeHYBaHM CO IeMUHYTUBHUTe (POpMU KaKo: MpaBye, KyTpe, IITyp-
4e, Made, JOXK/Jell, MIIEHLe, CpHYE, I'yAie, 3Mej4e, IIIyBYe, MeTIe, 3ajade, Bpalye,
VIV IPeKy raJIoBHN GOPMM Off TUIIOT: MUJICHIYe Hallle, FaJIeHNde 3/1aTHO, 3/1aT-
HI ITyBUYNbA.

Bo 0Boj omyc ox 32 mecHu uMa 1 JOBOJIEH OpOj Ta>KHM IIPUKA3HY, HO AJiek-
canpgap Kyjynumncku, xako Brnpodem un XaHc Kpuctujan AHfpeceH, HUKorall He
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e necuMucT. CeKorai Bo HETOBUTE CTUXOBY IIPOBejyBa HaJeXTa JieKa, U TIOKpaj
CHTe TEHMIKOTMM BO XMBOTOT, BPEJU [ Ce >KMBee, jeKa )KMBOTOT e ybas u borar
U JleKa OHOj KOj CO OTBOPEHO Cplie TM IpMMa ¥ MajIUTe U TOJIeMUTe JapOBU Off
JKMBOTOT HUKOTAII Off HETO HeMa jia Oujie M3/IakaH, eka foopute ayre TOKMY
HOpajiyt cBojata JOOpMHA cekoraur Ke 6uaaT cpekun. [omemnor AHziepceH, OCBeH
TUIMYHITE KMBOTHY KOU JOTOrall 6ea IMKOBYU BO NPUKa3HUTe/6ACHUTE, BOBe-
myBa u Hekou HoBu/cBom. I1a Taka, Kaj Hero ce jaByBaaT nomxkasute (CpekHo ce-
mejcmeo), rmyBuute (Knun wop6a), nebegure u matkute (Illmpxosu, I'poomo naj-
ye). Bo cBOMTe NPMKa3HY I' BOBEAyBa KaKO JIMKOBYU 1 PacTeHMjaTa BOOUYBajKu
TU CIMYHOCTUTE Mel'y HUB ¥ JTyFeTo criopef 60jaTa, 1{BETOT, APXKEHETO KaKO BO
LJsekemo na manama Voa, Cemejcmeomo 00 cocedcmeomo vnu Ilonxcasom u po-
3UHOMO 0p60 BO KOU Ce jaByBa po3ara T.e. PO3VHOTO APBO KaKO UK. AHIepCeH
BO CBONTE IIPYKAa3HY OXKMBYBa ¥ MHOTY IIPeMeTH, KaKO UT'PAYKM, pasHu Qury-
P, CTapy KYKM, CeKOjTHEeBHM IIPEeIMETH, IIOPTPETH, CTaTyy, OpMapy, Orjlefaa,
cajoBu/mocaTku Kako Bo Onosnuom eojHux, Lipsenume uesnuuurwa, Cmapama
kyka. Victata cTpacT ja 3abenexxyBaMe u Bo cTuxoBute Ha KyjyHirycky, ma Taka
IITYPUYETO Ce JKa/IM ieKa My € MHOTY >KellIKO, IITPKOT CTOM Ha efjHa HOTra 3alITOo
e LIKPT, BOJIOT II/Ta4e 3allTO He My ce fiollara MMeTO, BpaHaTa cpefie [OJIOT Lia-
peH, IOf| CTapUOT OpeB, caKa Jja HaIlpaBu Mope, OM30HOT BO 6aseH ce HYPHYBA,
a kydeto JJobapMeH Oapa Kyde — dyBap.

»IIpeKpacHO e aKo IuTeparypara MoXKe Ia U KOHKypMpa Ha >KeCTOKATa BIU-
3yeJIHOCT KOja HEKOHTPOJIMPAHO IO OCBOjyBa CBETOT HA JIETCTBOTO. A JUIaK-
TUYHOCTA Ha JMTeparypara 3a Jiella € caMo obpaTeH MMMe3NC, BO Herosara
CMMCTIa Jia ce Npero3Hae CBETOT , Ke pedye Bramosa Bo cBojaTa xHura /lume-
pamypa 3a deya (Bmnagosa, 2001, c. 17). M cmpopume pacmam Ha AnexcaHpap
KyjyHIIMCKY MHOTY YCIIETHO CO IOMOII Ha IIeCHaTa MM I'M OTKpYMBa MajUTe
TaQjH!U Ha )XMBOTOT U VICTOBPEMEHO CO yb6aBMOT 360p ce 00MAyBa Aa M IPKOCK
Ha BM3YETHOCTA.

KnyyankaTa Ha JeTCTBOTO € BO CEKOj YOBEK

Cruxosbupkara CkokHu, npeckokHu Ha Bacun Mykaetos (2017) HaHM>KyBa
CTUXOBMU CO €f[HA eAMHCTBEHA Le: »[/la ce ckokHe 1 npeckokHe! / IlITo mo6pry
a ce pacre, / ITO IOBeKe Jja ce 3Hae“. Bnpouem kako Bo cammot >kxmBoTt! Taxa,
OBJle HaBMCT/HA MMa IITO Jja Cé CKOKHE I IIPEeCKOKHE, IIITO Jla C€ IIPOYNTa U JI0-
YUTa, IITO Jla C€ y4M M MOAYYH, aKO Ce CaKa fla ce IOpacHe BUCTUHCKH!

Kako 1jeHTpa/nHa mecHa BO KOja € BIOMEHO I MOTOTO 3a PacTemeTO € OHaa
KOja TIee 3a TOa JleKa OHOj MOMEHT Kora 06abara Kako HajroleMa pacKa)KyBauka
Ha CKasHM Ke CU 3aMMHe Ha IIaT, TOralll Ha eTeTO MY OCTaHyBa eJHOCTaBHO Jja
CKOKHe 11 IIPECKOKHE ¥ Off /byOOIUTEH CIyIIaTe/l Ha CKa3HUTe M3Be3eHM of Oa-
OuHNTE 300pOBM [ja CTaHe CTPAceH YMTaTe Ha CKa3HUTe CKPMEHM BO KHUTUTE
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HaBe3eHM co 300poBU. AMa 3a TOa, Kako mTo nee MykaeTos, Tpeba: ,,Kykara
fa 6uje oTKIydeHa, / Tpeba asbykara / ma 6une HaydeHa (Ce cHaola, cka3Hu
npoHaoéa).

Cruxosurte CkokHU, npecKOKHU Cce BUCTMHCKM IIOKa3 3a pa3byIeHOTo fieTe
BO aBTOPOT, 3a e[leH aBTOp KOj HMKOTAIll He CaKa Ja IpecTaHe Jja pa3MMUCIyBa
KaKo JIeTe, 32 aBTOP KOj 3Hae fja TO pasurpa, HO 1 Jja To 1mo(J;)y4uu leTeTo H13 Taa
PasUrpaHoOCT, 3a aBTOP KOj IOy4yBa fofeKa 300pOBHO CM UTPA M CU UT'Pa TOfeKa
MYZpyBa. 3alITO KaKo LITO Iiee II0eTOT: ,,[aKa 6110 oTceKorani, / Taka U JOBeK.
/ Kny4ankaTa Ha eTcTBOTO / € BO cekoj yoBek! / ITa Taka Ke ce cmydyBa / Beuno
ma ce otknyuysal“ (Knyuankama na demcmeomo).

Crokunu, npeckokHu ce obupysa fa ro ¢aTyu pUTaMOT Ha HOBOTO JeTe,
HO U fia My (pac)kake Ha TOa HOBO fieTe ¥ 3a JIeTeTO Off BPeMeTO Ha HerOBUTe
poxuTeNnu, HO U Ha HeroBuTe 6aba M [iefo, IMa HU3 IeCHUTe TO HOCYU M Ha Ia-
Haryp, ! Ha IVIPKYC, My Ka)KyBa KaKo ce MepJ BpeMeTO 11 CO YaCOBHUIIY Ha paka
¥ CO MOOVIJIHY, HO U CO IIeCOYHN YAaCOBHMIM, My Ilee 3a JIa3apKUTe, IeBOjKIUTe-
-Bopiapkute. CKOKHU, NpeckokHY BEIITO CO3flaBa M OBYAapCKa, Ia U pubapcka
TIeCHa, a 1 IIeCHa 3a efleH TOTBa4 CO FOTOBA JINCTA 3a JIyl'e TPUCTa.

Putamor e dareH u 3a Toa 1 MMame:

— IIYeJIKaTa OHaa Koja e I71aBHa Bo mecHara OO0 ysem Ha ysem — 00 med U Koja
OCBEH IITO € JieI Off IIPUpOJaTa, CTaHyBa IIPENO3HAT/IMBA U KaKO IedaT Kora
HaMeCTO OlleHKa-Opojka ce cTaBa Ha padeTo Ha JIeTeTO VM BO TeTpaTKaTa Ha
MaJIOTO y4eHMYe KOra caka Jja ce IMOKaXke, KaKo IITO ce Iee M BO IOC/IeHUOT
cTux, feka: 0s8oj e speden ko nuenals

— IIajaKOT KOj He IIJIeTe MPeXKa, TYKY aBTOMOOM/INTE HU3 TPAZOT I Pefy U MOf-
penyBsa ([Iajak cpede epad);

— KOJIMYKaTa BO CylepMapKeTUTe KOja UCTOBPEMEHO € 1 HeOOMYHO IIPEBO3HO
CpeJiCTBO 1 rofieMa KopIa 3a nasapeme (Cu nasapui, ce 603uui);

— mudTOT KOj € MarumyHO IPEeBO3HO CPEACTBO M KOj KaKO paKeTa ce JABIDKIL,
nera rope-gony (Ce so3uws Ha kam);

— HeTcKaTa coba Koja MHOTY IIaTM CTaHyBa efleH OTPOMeH IMparcku 6pox (3a0
Hawume épamu — nupamu), a COHLLEOPAHOT — IIAPeH JJeTCKU pecTOpaH
(Tue nausaam.

Kako Hajrozem rpes BO MMTepaTypara 3a fiella ce II0COYyBa Hej3JMHATa JIu-
JaKTMYHOCT/IIOYYHOCTA. Brpodyem Taa, camara 3a cefe, He € BOOIIIITO JIOLIO
obenexxje Ha MUTeparypara 3a JAela. ,lIpekpacHoO e ako JauTepaTypara MOXKe
fia ¥ KOHKypHpa Ha >KeCTOKaTa BU3YETHOCT KOja HEKOHTPOIMPAHO IO 0CBOjyBa
CBETOT Ha IETCTBOTO. A IMAAKTMYHOCTA HA IMTEpaTypara 3a Jiella e caMo obpa-
TeH MIMe3NC, BO HETOBaTa CMIIC/IA fla Ce TIPENO3Hae CBeTOT , MMIIyBa JajpaHKa
BragoBa Bo cBojata kHura /lumepamypa 3a deya (Bnagosa, 2001, c. 17). ITa taka
MykaeToB IIOCTOjaHO MOAYYYBa, I1a KOTa Iee 3a MOIMBYETO U IYMUUYKATa KOU
»dyfla VCIMINYBaaT, / IPelIKy MCIpaByBaar. / 3aToa BO KyTUYETO T'PUKINBO
ce uyBaart!“ (He moxe monue 6e3 2ymuyka), TOTall Ha OBYE PacleaHN peMeTH
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VIM [laBa U e[jHa HOBA BM3ypa M BO IecHata Yekop Hanped — ese cospemeH 3a-
nzem, Koja ce 4nTa KaKo efleH JUIITUX CO IPeTXOJHaTa, Iiee Baka: ,Monnsuero
TV e TacTarypa, / byksa o 6ykBa Ha TBojoT Tabner. / ['ymnuxara? / Camo ke
TunHen Ha «quaut» / llIto Tpebano — usbpumano. / Cé e Bo pen”.

Mnu xora Ha aHMMMpPaHUTE jyHall MM IIOfIOTBOpa BpaTa U THUe TaKa KO-
MOTHO ce BcelyBaaT BO Heropure ctuxosu. Ila Taka moetor Bacmim Mykaeros
BO CEKOj[JHeBHaTa UI'Pa Ha cBouTe /iBa BHyKa Marej n KanuH Kako jja ru riefa
sropure U HesropuTe Ha nomynapaute Tom u Ilepu. Vinm kako Bo cekoe mere
Ia I7efia efieH Man (ckpueH/npukpueH) IInHokmo. MykaeToB Ilee 1 3a Toa JieKa
HOBOTO JleTe € BUCTMHCKM NTOJirOTBEHO 32 effHa HoBa LIpBeHKana Koja Ha cBojara
0aba I HOCY KOJIauMiba ¥ KOKa-KOJIa U KOja Ha TOj IIaT He TPrHyBa 6e3 Tabier
I MOOVIJIEH, HO U JieKa BO CBOjOT Marej I7iefa efjHa Bep3yja Ha IOIY/IapHUOT
ben Ten (10), a Bo cBojor Kanuu ezen kpajHo monepen Kaneran Kyka op npu-
KasHara 3a [lerap Ilan.

Cemnak, UTpapuuTe He 3aCTaHyBaaT TyKa, TYKYy Off AeTCKaTa coba ce HypHY-
BaaT BO MOPCKMOT CBeT, [Ia TaKa HEeKOTAIIHMTe CKa3HM, OHaa 3a Manara Cupe-
Ha Ha XaHc Kpucrtujan AHfepcen nnn oHaa 3a npraHoTo punde Hemo Ha Bonr
JIm3Hy mpopykiujara, fo6uBaaT CBOM HOBM IPYrapy BO CTUXOBUTE Kaje IIU-
BaaT U JIOIIATa CKOPIMja, 3a Koja MyakeToB BelM [eKa € KoMapel, BO OKeaH,
U eXMbaTa MOPCKI, ¥ OKTOIIOZIOT MITO Ce MPeIIKa, CO KPYIIHM 04 IITO HAMUTa
U T Ce CMeEIIKA, I KUTOBUTE, U jKY/INTE, & CUTE THe HAjCPEeKHO XUBeaT BO JIy-
nopunte Ha Matej n Kanun. V noroa, oy MOPCKIOT CBET CO YIITE €HO CKOKHI,
IIa IPECKOKHM, €Be HE BO CTUXOBUTE 3a JIABUMIbATa MaJjiy, KO CE YILITe ce TyKa,
Ha HalllaTa IVIAHeTa, HO M 33 PasHOPAasHUTEe IPeJUCTOPUCKU BIeYYIM 4YyLHMU,
KOV eTe YLITe )KIBeaT, OCBeH BO y4eOHMIINTEe ¥ KHUTUTE, U BO IIECHUYKUTE HA
MyxkaeToB 1 He Ap>KaT OyIHM.

Jlo6para nmuTeparypa 3a fielja CTaBa aKIieHT TOKMY Ha YYBCTBUTETHOTO U Ka-
PAaKTEpPHOTO pacTeme U co3peBame. Taa, He3a0eeKIUTETHO, TECHO, IO IIPeHecy-
Ba YUTATEIOT Off OPeroT Ha IeTCTBOTO 0 OperoT Ha Bo3pacHuUTe. Bo Toa nmexu
U Hej3MHATA II0PaKa — Jia My Ce TIOMOTHE Ha Ma/JIMOT YOBEK BO CJIOKEHMOT IIPO-
Iec Ha ce6ecIo3HaBameTo I Jja My TIOKajke JieKa BO TOj IIpoLieC TOj He € CaM.

A ToxMy oBMe CTMXOBM Ha Bacuim MykaeToB cTaBaaT aKIleHT Ha TOa YyBC-
TBUTE/IHO M KAPAKTEPHO pacTerbe U CO3peBalbe.

YwwTe Hekoj 360op 3a MakeoHCkaTa nuTepaTypa 3a geua
(HaMeCTO 3aKny4oK)

Ho moBTOpHO fja MM ce HaBpaTuMe Ha IIOYETOLMTE 3a [ja KajkeMe YIITe He-
mto. ClIaBKO JaHeBCKM ,TM yAMpa TeMeIUTe M BO JUTepaTypara 3a fela U BO
MUTEpTypaTa 3a BO3pacHU, Benu Jagpanka Bragosa (Brazgosa, 2001, c. 19), muc-
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JIejKM Ha MaKeJJOHCKaTa, 0COOEHO co Heromara mposa Yiuuya o6jaBeHa 1950 ro-
nuHa.

Ho He cMmee na ce 3ab0paBaT U CUTe OHUE KOU CTO€ja CO HETO PaMo JI0 PaMo,
Kako Banuo Huxonecku, Bacun Kynocku, bopuc bojaymckn, I'murop Ilomosc-
k1, llane Angpeescky, Bupoe Ilogropen. M meka ckopo cute, co UCKIY4OK Ha
JaHeBck, Oea HAjIIPBUH y4NUTeNN, A IIOTOA CTAHAA U IVICATENN, IIpef c€ 3a Jela.
Taka mTO, OTBOPEHO KaXkKyBaMe JieKa, 3aefiHo co CnaBko JaHeBcky, u Banuo
Hukoneckn n (ocobeno) Bacun KyHockm ce BremenyBauuTe Ha MaKeJOHCKAaTa
MUTepaTypa 3a jela.

Benomo yueanue, Bonuebnomo camapue, Muue, Ionemu u manu, Bmopa cme-
Ha, Mapma ce BUCTMHCKM) INTepaTypHM OMcepy Ha MaKe[JOHCKaTa JIMTepaTypHa
pusHuIA 3a fena. Ho mopasurenen e ¢akToT jeka auTeparypa 3a HajMIaju-
Te YUTATE/IN Ce CO3/laBa IOPEeTKO BO MaKefloHIja, CO MCKIy4OK Ha MOC/TIeHUTE
nBe-Tpu ropuuu. IIncaTenute He NuIIyBaar 3a [iella 3alITO OBa JIMTepaTypa He
ce TpeTMpa CEPMO3HO, TUPAXKUTE Ce Maji, MeAMYMCKa IIOTKpela HEMa, a Ha aB-
TOPUTE ce I7lefla KaKO Ha MICATeNN Off BTOP pef.

Kako efieH on obuauTe fja ce HallpaBU HEIITO ITOBeKe 3a JMTepaTypara 3a
mera Bo MakefjoHuja, Hekafie Bo geBpyapu 2010 roguHa ce ofip>ka TpubUHa BO
Kynrypuuot nenrap ®@enuxc Ha TeMaTa MakedoHckama numepamypa 3a oeua u
mnaou derec. Tpubunata ja Bogeme Mapuja Tayurancka, ypegHUK Ha IPUIOTOT
3a mena Konubpu Bo pjHeBHMOT BecHUK Hosa MaxedoHuja, Koj € eIVHCTBEH Of
BaKoB BuJ Bo Makesonuja. Kako yuecuniu 6ea nucarenure: Topjan Ilerpesc-
k1, Benko Hemenkoscku n Banuo [lomasapesckn, kako u Ilepo MumeHKOBCKY,
TIOpaHellleH ONTOTOANIIeH ypeHuK Ha Konubpu, Mapuja Togoposa’, mpesepy-
BayKa I COOCHOBayKa Ha M3flaBayKara KyKa 3a juTeparypa 3a jeua Bepmunu-
on op Ckomje®, Muse Tomys, maycTpaTop Ha MHOTY KHUTU 3a Jelja 1 XpUCTO
ITerpecku, koj Bo 2009 ronyHa ja o6y Harpapara Banuo Hukonecku 3a cBojara
KHUTA 3a flenia Ha ymuume He um mpebaam ckanu 3a Kauysarve.

[TacMBHOCT, BMICKOHTMHYUTET, U30/IMPAHOCT, HEIIOCTOEYKA KpeaTuBHaA I Te-
Hepalycka 0OHOBa, CTEPeOTUIN, JIOKaTHa OMeleHOCT... TakBa e, 3a >KaJ, co-
cTojOa Ha MTeparypara 3a jela 1 Miaan Bo MakenoHuMja, ce CII0KMja IPUCYT-

* Bo 0BOj KOHTEKCT Tpeba fa ce MCTaKHe U CO3HaHUETO feKa llekepra npuxasua Ha CraBKO
JaHeBCKM e BUCTMHCKM IPUMEp 3a aBTOPCKa/yMeTHMYKA CKa3HA KOja € CIOPE/NMBA CO TAKBY TeK-
CTOBM Of CBETCKaTa JIUTEPaTypa, KaKO Ha IpMUMep CO TOMyaapHaTa npukasHa Iluxokuo Ha Kapmo
Konopgu. Bunu Mojcosa-Yenumescka B., 2000.

*> TogmopoBa e Mel'y peTKUTe aBTOPY ILITO TEOPETCKU Ce OCBPHYBaaT Ha TBOPEIITBOTO 3a fielja.
Hejsunara xuura JIumepamypama 3a deya u kynmyprnama paszxonuxocm (Cxomje 2010) ce samu-
MaBa CO TeOPeTCKMOT acleKT Ha IOPaKuTe 3a APYrocTa BO NMTepaTypara 3a jielja Bo MakefoH1ja
cosmajena 1o 2001 rogmHa.

¢ Iocera, Benmu Mapuja Tomoposa of BepmusnuoH, IpUCTUTHYBAaT OfiBaj iBe-TPU KHUTHU Ha
KOHKYPCOT IITO HEKOJIKY TOfIMHM II0 Pefi TO pacHMIIyBalle oBaa M3fjaBauka Kyka. Konkypcor ce
ob6jaByBa CO HaJeX JleKa MaKe[JOHCKM aBTOPM Ke HajiaT MOTHUB Ja cO3[aBaar 3a fenjara. Ho ese
U TOj KOHKYPC 3amupa!
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HITe Ha Taa TpuOMHa. Jako Ha oBaa Tema IoBeKe Ou I ofjroBapase 360poBUTe
C060IHA MUCIA, KPEaTUBHOCT, eAyKaluja, npudakamwe Ha pasInKNUTe, JYXOBEH
HaTIIpeBap, HalpefoK. Bando IlonmasapeBcky, Koj OCBEH IITO MMIIYBA 32 Jiella,
fellre 1 JONITOTOAVIIIEH YPeJHMK Ha CIVICAHMETO 3a TVHejiepn TuH uwiema, cMeTa
JleKa MMIIYBameTo 3a HajM/IaluTe € MHOT'Y OfrOBOPHA paboTa IITO 6apa MHOTY
BHIUMaTeJIeH IIPUCTAIL ,,/la ce HamuIle KBaJIMTETHO JIeJI0 € BUCTVHCKY HOT(AT.
Cexoj aBTOp Tpeba a ro mpoHajae AeTeTo BO cebe, HO He Jja MMIIYBa 3a CBOe-
TO JIETCTBO, TYKY 3a aKTye/THM TEeMU VHTEPECHN 3a JieHEIIHUTe TeHepalum’, Uc-
takHyBa [lomasapesckn’. Criopef Hero, BaskeH € I MPHOJOT KOH JIeTeTO, Toa Ja
ce MOYNTYBa KAKO JIMYHOCT U KaKO PaMHOIIpaBeH COroBopHMK. Ilomasapesckn
U/IHMHATA Ha JIMTepaTypaTa 3a Jielja ja I7efla BO HEj3MHOTO OCOBPEMEHYBale,
BO KOPUCTeHeTO Ha VIHTepHeT Ha efleH IOVMHAKOB, e[yKaTUBeH HAuMH. ,3a UJ-
HUTe TeHepanyuy ako Tpeba u Ha Cujan IITPKOT Ke My CTaBMMe eeKTPOHCKU
KpUija, 3a Jja MOXKe IIOJIECHO Jia ,,1eTa“ BO 21-0T BeK", Be/n Toj.

Benko HenenkoBcky, Koj € aBTOp Ha ClieHapyuja Ha CBOEBPEMEHO MHOI'Y IIO-
IIy/IapHUTE CEPUM 3a flella, CHMMEHU 10 HeroBuTe poManu Bmopa cmena u Byn-
KU Kpaj wiuHume, CMeTa JieKa MaKeJJOHCKaTa IMTepaTypa, ¥ IOKpaj Toa HITO II0
KBaJIMTETOT € PaMHOIIPAaBHA CO €BPOIICKaTa M CBETCKaTa, CTPajia Off aHOHMM-
HOCT, a TOA 3Haul /leKa Taa He e IIpe3eHTHpaHa HaxBop. Toj moco4n fexa nma
MHOTY KHUTM IIOTOJJHM 33 eKpaHM3aljija, HO c¢ ylITe BO MaKeloHNja He € CHI-
MeH (UM 3a fena, o npuMepot Ha Xapu ITotep®. Bo monoBuHa Bek KuHeMa-
torpaduja MakefoHHja ce yIITe He MOXKe Ja ce modanyu co cHUMeH GuiM 3a
Jlena, a BO 3eMjaBa IOCTOjaT caMo JiBa TeaTpa IITO Ha PEeNepToapoT MMaaT fie-
tcky npetcraBu. Off Apyra cTpaHa, Jocera HUKOj He ce 06uzie 1a HaIpaBy poMa-
Hu3upaHa 6morpaduja 3a Mapko Kpane’, o koja moToa Moxele fja ce M3poau
u punMcKa Bep3uja mo npumepor Ha Iocnodapom Ha npcmenume.

7 Bupn ,Kape ce sary6uja mpuxasunure” Bo Hosa Maxedonuja. Cxomje: 6p. 21917, 23.02.2010.

8 Bo 0BOj KOHTEKCT Tpeba fa ce criomeHar: TB cepujara op 1975 roguna BonuebHomo ca-
Mmapue Bo pexxuja Ha Anio Anekcos u Vrop [Jam6a3oB Bo ITaBHA yIIOTra, IOTOA MaKeJOHCKA cepuja
3a fiena u Maagyu Bmopama cmena caumena 1988 ropmHa, criope NCTOMMEHMOT pOMaH Ha Benko
HepnenkoBcku (Koja MO>Ke BO Iapunmba ja ce Hajiae u Ha uHTepHeT) n TB cepujara Tonemu u manu
(pomaH Ha Bomko Cmakocku o 1966 ropyHa) paboTeHa Ha caMMOT Kpaj Ha 20 Bek T.e. 1999/2000
BO pexxuja Ha [lymko Haymockn.

? Ilpu Toa ce MMa IPefBUL feKa Ha elcKaTa II0e3Nja, 0COOeHO IPeKy IPOLeCOT Ha CO3/jaBatbe
MO TCKY/eTCKY 61orpaduyl Ha eICKY jyHalM, ce I7Iefla KaKo Ha IIPeTXONHMK Ha POMaHOT. Taka, cTo
U CeyMTe TECHU U YeTUPMeceT U eJHOTO MpefaHNue M KaKyBarbe KOU IO BapypaaT MOMyTapHUOT
nuk Ha Mapxko Kpane u kou Kupnn Henyuumucku (Mapxo Kpane — neeenda u cmsaprocm. Ckorje:
Mucna, 1983) i npesen of IoBeKe M3BOPU U Toa Of Kaj MumagyHosi, IleneHkoB, BepkoBuk,
Ilanxapes, JIkoHOMOB, 6pakata Moneposu, [Iparanos, CTOWIOB WM TY 3alMIIAT OF UHAVBUAY-
alHY WM TPyINa Ieauy, JOMyIITaaT MOPTPeTUpame Ha OBOj MOMy/IapeH emcKyu nuk. Efen takos
IIpYIMep Ha OCOBpeMeHeTa JIereHzia HaoraMe BO KHUTaTa ,,IIpukasHata 3a Buixem Ten® na Jupr Illy-
Ourep Koja e JOOMTHMK Ha IIBajljapcKaTa Harpaja 3a KHura 3a miuaan o 2005. VImeHo, 1 Ha camaTa
KOpMIIa Ha KHUTATa KaKo MOpaKa MM peKnaMa CTou: ,,Jlerermara 3a Bunxem Ten Bo IlIBajuapuja
e kaxo Kpare Mapko Bo Maxkegonuja“
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»BO CBeTOT, MuTepaTypaTa 3a fella € HajKoMepllyjajHa 3allTO € Bp3aHa CO
bunMckaTa MHAYCTpPUja, CO MHAYCTPUjaTa 3a UTPAdKM..., HO Kaj Hac', Beln
Xpucto Ilerpeckn on PeHuxc, ,TOa € HEBO3SMOXKHO 3aIITO Ma3apoT € Mal U
crieun¢uden”. 3a Topjan IleTpeBcky, HajTMPAXKHIOT MUCaTeN 3a Aela Bo Make-
IOHUja, aBTOp Ha MOIY/IApHUOT poMaH Mapma, TMHejllepuTe ce HajIICKpeHaTa
ny6nuka. 3aroa, Cliopes Hero, aBTOpOT Tpeba fa 3Hae KaKo Jja UM IO 3a[p>Ku
BHMMaHIUETO.

Cemnak, ocobeHo off oBaa TpubMHa Tpeba Ia ce NCTaKHe MUCTIeHeTO Ha BaH-
4o [TomasapeBcku BO Koe ce MOTeHIMpa IoTpebara oOff CBPTEHOCTa Ha MICaTe/N-
Te KOH JIpYTUTe MeUyMIL.

Bo opnoCc Ha unMTameTo, JieTeTo AeHec mpef cebe ja ¥Ma 6eCKOHEYHOCTA Ha
€/IeKTPOHCKNUTE HAaTHUIITA KOV He MO3HaBaaT IrpaHuunu. Tue Hemy My Hypmar
eJleH IPYT BUJ YnTambe. YuTame ITO € BO CO0OPasHOCT CO HOBOTO BpeMe U Ul-
Tame Koe 32 Hero e JajeKxy, fajeKy MoaTpakTUBHO , Benn [Tomasapesckn. ,A BO
TOA YMTalbe HeMa II0BeKe Maajio, HeMa YUl 3a UTpa, HeMa JaM/IMNA. .. U 3aT0a
Ce 3aJTyJIHM CUTe HOCTA/ITMYHM JIeJIeKamha HaJl €JHO BpeMe IITO CU ja OFUTPAsIo
cBojaTa yrora. JleHec feriata Mo>kaT caMo fia Ousjat 30yHeTHU Off MHCUCTUPatbe
Ha Taa HOCTanTuja. Tue 4nuTaaT Tpejmepy Ha HajHOBU (UIMOBH, THE JieHeC ce
BeKe [71aboKo BO CBETOT Ha AJca, He ce CaMO ITaCMBHU UMTadM, THE MMaaT
MOXXHOCT Jja OMIaT aKTUBHY, MHOI'Y IOAKTUBHU Of] IOPAHO, YYECHUIU BO I'pa-
llereTo Ha CBOjaTa Ky/ITypa,

kputukysa [lonasapescku (2010).

Tope VnueBcku, BoOMTHUKOT Ha HarpagaTta Ha JIIIM 3a HajroOpa KHura 3a
mena u 3a Maagu Bawuo Huxonecku Bo 2010 rommHa, cMeTa JjeKa BOCTaHOBY-
BameTo (ecTMBA Ha JeTCKaTa KHUra BO MakeJOHMja, Cy/iejKM IO CBETCKUTE
U TI0 PEerMOHAJHNUTE VICKYCTBA, OM I'i MOTMBMPAIO ¥ aBTOPUTE U UUTATETNTE.
Hayuonanuuom gpecmusan Ha demcku kHueu Bo CnuseH, Byrapuja, @ecmu-
eanom Ha demckuom xymop Bo Jlazapesa, gercknoT dpectusan Bo Hosu Cap,
u gBara Bo Cpbuja, pectuBanor Monme nubpuy Bo Ilyna, Pecmusanom na 6aj-
kama Bo OTynuH, IBaTa BO XpBaTCKa, ce caMo Je/l o HusaTa QecTuBaIm Ioc-
BETEH! Ha JIETeTO U Ha IUIIAHNOT 300p, KOM CEeKOja TOAMHA Ce Ofp>KyBaar BO
COCEJJHUTE 3EMjH.

Op npyra crpaHa, akT e geka KynaTHara kaura 3oxu IToxu Ha Onusepa Hu-
KOJIOBa KOj IIPBIAT Ce I0jaByBa BO 1963 rofmHa cé yuire HUKOj He ja 3aMEHMIL.
3oku Iloknm ce ymre He Moxe fja ofy Bo neHsuja. [IpuunnaTa 3a Herosara ro-
JleMa MOIY/IApHOCT MOXKeOU JIeXM M BO caMaTta JujieMa OKOy BIOTOT Ha peas-
HOTO ¥ aHTACTMYHOTO BO NpuKasHuTe 3a 3oku [loku WITO HOHEKaZe ja paspe-
IIyBa caMaTa aBTOPKA MCTAaKHYBAjKM JieKa THe U3IJIeflaaT KaKo Jla ce U3TpajieHun
Bp3 HaO/by[yBaleTO Ha JIETCKOTO CEKOjIHEeBMe IPY LITO CU/HU IO IIOCTaByBa
KJIYYHOTO IIpalllambe: ,,/Ja/li efHO Hab/by/jyBabe, Taka roJIo, MOXe Jla IpepacHe
BO JINTEpaTypa aKo ja HeMa TOIIaTa paka Ha ¢aHTasmjara“ (LUTUPAHO CIOper
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HOpyrosau, 1996, c. 335). Taka 1ITO TOAa COZIEjCTBO Ha iBE IPOEKI[MN, HA fIBE IIep-
CIIeKTMBM €, CIIOpeJ; CaMaTa aBTOPKa, U CO LieJI fia Ce IIOCTUTHE eCTeTCKa eyKac-
HOCT BO CaMOTO pacKaXXyBame. EBe kako Muopgpar JIpyrosal Bo cBOja KHUTa
MaxkedoHckama kHuMesHOCM 3a Oeyd U MIAOUHA TO KapaKTepM3Mpa OBa BeKe Off
JeHelleH acIeKT KJIACMYHO JIe/I0 Ha MaKeJJOHCKaTa JIMTePaTypa 3a fiela:

Bo 3oku Iloxu co TONMH CIOHATAaHUTET Ce YCOTIACeHN anI/I6yTI/ITe Ha peaaTHOTO
u cbaHTaCTI/I‘{HOTo, CTBApPHOTO U M3MUC/IEHOTO, 3a fia Tp]/IyM(’pI/Ipa HUrpara, 3a co
Hea Jla ce OCTBapaT NOeTUYKUTE 3aJja4M Ha MOJePHATa I1po3a 3a fena. IIpukas-
HaTa, Koja 1 fia €, UMa CBOj I/IH(l)aHTI/meH T€K, HO BO PaMKITE Ha CTaHJIapJOT CO
KOj ce IpeTIOoYUTa 0emcKuom acnexm, Bo paMKuTe Ha eJHO CIOEBUTO pacKa-
JKyBambe BO KO€ HEIIPEKMHATO Ce YyBCTBYBa [yXOT Ha [eTCTBOTO. IIpnKasHara,
KOja U Jia €, He Kpue [jeKa UTpaTa caka fja ro 3a6aByBa IIETETO; 3a6aByBaj1'<I/[ ro,
IIaK, Taa He ry61/1 Off BUJT IeKa TyKa M TaMy I€TETO Tpe6a U [a ce 3aMUC/IN Ha[,
OHa IITO € HallMIIaHO, OTU BO CIIPOTMBHO HAIIMIIAHOTO Ce 06eCMI/ICJIyBa cTa-
HYBajK1 UT'Pa-caMoLe]I, Off KOja He Ce I/lefla BUCTMHCKATa TBOpeYKa HaMepa Ha
MICATENOT, HeTOBaTa MJieja, HeropaTa XyMaHMCTIMYKa LeJT, ITelarOlKa U eCTeT-
CKa cMMCjia Ha IIpMKa3HaTa.

Hpyrosan, 1996, c. 335

Beymnoct 3oxu Iloku e eHa MHOTY 3peia M caMOOMTHa Ipo3a 3a jJiera Koja
0e3 rojieM HaNoOp My ce HAMETHYBa J Ha Ma/JIMOT/[eTCKMOT ¥ Ha TOIeMIOT/BO3-
PacHMOT YUMTATeL.

Bo pyxXoT Ha HOBMTEe MHTepecH Kaj flellaTa KoM Ce Ce IoBeKe CBPTEHU KOH
OpyTUTE MeJMyMM, KaKO Te/lIeBU3MjaTa, KOMIjyTepUTe U KOIjyTepCKUTEe UTPH,
Bo 2003 roguHa 3aropka Ilon-AHTocka HallpaBu ajanTallja Ha KHUTaTa 30Ku
Iloxu n Bo npopykuuja Ha AYJIVIOJIAD nsnese munu-cepujara oy MCT Hac/IoB
BO 10 enmusopu BO BpeMeTpaeme of 12 mo 15 MUHYTHU CeKOja OIJeIHO, MY3UYKK
oboena ox crpana Ha Tome ITon-CuMoHOB, a BO pexxnja Ha Ayexcangap Vnm-
eB'’. /M Toa e OHa IITO TO MMaMe BO OYEeKyBame Ha OHA IITO Ke IO MMaMe, a T0a
e TB-CcepMjaTa KaKo IIpoeKT GMHaHCKMpaH off AreHIujara 3a ¢punM Ha P. Makeno-
HUja, BO pexxnja Ha AnekcaHpap IlonoBcku.

1 https://www.youtube.com/watch?v=y3yGc4XVkRg [npesemeno Ha 26.09.2018] — mpsa
ermsofa, https://www.youtube.com/watch?v=kD_YxkF-niw [mpesemeno Ha 26.09.2018] — BTOpa
erm3ofa, https://www.youtube.com/watch?v=H4T7Z60SaRU [npesemeno Ha 26.09.2018] — TpeTta
enusopa, https://www.youtube.com/watch?v=yTHeVwnyGzM [npesemeHo Ha 26.09.2018] —
4yeTBpTa enu3opa, https://www.youtube.com/watch?v=57E2SgaXiPs [npesemeno Ha 26.09.2018] —
meTTa emusofa, https://www.youtube.com/watch?v=0qtqZKoeVRA [mpe3emeno Ha 26.09.2018] —
IecTa enmsofa, https://www.youtube.com/watch?v=AXNRABQHI3Q [mpesemeno Ha 26.09.2018]
— cenMa emm3ofia, https://www.youtube.com/watch?v=gtR_qmO3JHk [mpesemeno Ha 26.09.2018]
— ocMma enusopa, https://www.youtube.com/watch?v=FOZ-5IVkpl0 [mpe3emeHo Ha 26.09.2018] —
meBeTTa emm3ona, https://www.youtube.com/watch?v=IxXLMGBuJ3v4 [mpe3emeno Ha 26.09.2018] —
JieceTTa enmsofa.
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Ho, ocranyBa jja 0fsBOHYBa IIpallalkeTo: 30IITO ¥ IO LIe/N IefieceT U IeT
TOJVIHY HUKOj He ce 3adaryu Ha 3oku [loku fa My iaie KHVDKEBEH Apyrap, KHU-
JKeBeH HAaC/IeHVK MM KOHTpamyHKT! Ce HeMa MHCHUpaluja, ce Hema Xpad-
pocrt?

Hasucruna: 30IITO?

Nutepatypa

Cacko P., 2000, Slikovnica, njezina definicija i funkcije, in: Kakva je knjiga slikovnica:
zbornik radova sa savjetovanja povodom Medunarodnog dana djecje knjige odrZanog
26. travnja 1999. u Zagrebu, Javor R., prired., Zagreb.

Cashdon S., 1999, The Witch must die — how fairy tales shape our lives, New York.

Drndarski M., 1987, Voved, Narodna bajka u modernoj knjizevnosti, Beograd.

Haramija Z., 1978, Skok iz medija animiranog filma u medij slikovnice, “Umjetnost i Di-
jete”, br. 57, Zagreb.

Liti M., 1994, Evropska narodna bajka, Beograd.

Oblak S., 1971, Slikovnica — prva knjiga djeteta, “Umjetnost i Dijete”, br. 3, Zagreb.

Bragosa J., 2001, Tumepamypa 3a deya, Cxotje.

Ienxosa J., 2011, Knuscesrocm 3a Oeya, Iltum.

Iumosa B., 2012, Ecmemuka nHa komyHukayujama u numepamypama 3a oeya, Cxorje.

Ipyrosau M., 1996, MakedoHcka kuusicesHocm 3a deya u maaouna, Cxorje.

VBanoscka I, 2006, 3a0 npesesom na ckasuume Bo Mupasx 15, Cxomje.

Uppusosuk M., 1988, Makedonckama numepamypa 3a deua, Cxotije.

Mojcosa-Yennmescka B., 2000, 3a ymemuuuxama ckasua ,lllekepna npuxasua“ Bo
Jlumepamyprnu npeoxynayuu, Cxotje.

Mojcosa-Yennmescka B., 2010, Bpeonama na Bacun Kynocku paxa He camo uimo
nuwyea, myku u uepa éaxa 8o Kynocku, Bacun. Cobpanu dena, Cxormje.

Mojcosa-Yennumescka B., 2013, ITunoxkuo u Ilekepromo Oeme Bo [oduuien 360pHuK
2012, tum.

Mojcosa-Yemnnmescka B., 2014, Axmyennume cocmojou 60 maxedoHckama iumepamypa
3a deya Bo 36opuukor XL Hayuna xougepenyuja na XLVII Meéynapoden cemunap
3a MakedoHcKU jasuk, numepamypa u kynmypa, Cxorije.

Mojcopa-Henmmescka B., 2014, Hosu memu u npucmanu 60 HAjHOBAMA XPBAMCKA
numepamypa 3a deya Bo MakeOOHCKO-XPBAMCKYU KHUMESHU, KYTMYPHU U jA3UHHU
spcku, Cxorje.

[Torasapescku B., 2010, Kade ce 3azy6uja npuxasuume. ,Hoa Makegounuja”. Ckorje, 6p.
21917, 23.02.2010.

[Tpokommes A., 1997, Ilamysarwama Ha ckasnama, CKotije.

TomopoBa M., 2012, IIpesedysatverno 3a Oeya KAKO MeZyKynmypHa KOMyHUKauujd,
Ckormje.



Becna MojcoBa-Yennmiescka: MakegoHcKara muTeparypa 3a ielia. .. 99

Becna Mojcopa-YemmmeBcka — IpefjaBa TpyIa IpefMeTH off o6racTa Ha coBpe-
MeHaTa MaKeJIOHCKa JINTepaTypa, KaKko 1 off 06/1acTa Ha KHIDKEBHOCTA 3a Jlella M MaKe-
IOHCKaTa Kyntypa Ha Ouonomrkuor ¢akynrer ,bnaxe Konecku® npu YHuBepsuteror
»CB.Kupnn n Meropuj“. On 2012 roguHa e pegoBeH mpodecop Ha UCTUOT YHUBEP3U-
teT. Op 2002 roguHa paboTy ¥ KakKo JIeKTOp IO MaKeJOHCKa JUTepaTypa U jasuk Ha
Medynapooruom cemunap 3a mMakeOOHCKU jasuk, numepamypa u kKynmypa Bo OXpUp.
Yen e na ITIM ([pymrBo Ha nucarenyu Ha Makenonuja) u Ha MCK (MakepoHcKu cra-
BUCTUYKJ KOMUTET).
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Abstract: This short study embraces both the first sprouts of the written Macedonian literature
for children (somewhere around the second part of the 19" century), and the literary production
which happens after the establishment of the contemporary Macedonian language, that is, after
the 1945. Still, the main accent is on two newer books: Verses also Grow (M cmpogume pacmam)
by Alexandar Kujundziski and Jump and Skip (Ckoxnu npeckoxnu) by Vasil Mukaetov which is
a part of the refreshed reading list as an optional book for the Macedonian language lessons in
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childhood to adulthood unnoticeably and lightly. Their message is to help the little human in the
complex process of his or her own comprehension and to show him or her that he or she are not
alone in this process.
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Literatura dla dzieci wywodzi si¢ wedlug niektérych z tzw. folkloru dla dzie-
ci, co tylko potwierdza teze¢ o jej ludowym rodowodzie. Wedlug innych jej zré-
det nalezy szukac jeszcze przed epoka antyczng oraz w jej trakcie — zwraca sie
tym samym uwage na matryce mitologiczna literatury dla dzieci. Jeszcze inni
badacze tylko czesciowo przyjmuja dwa pierwsze poglady, twierdzac, ze literatu-
ra ta ,wraz ze swoimi cechami stylistycznymi i wzgledami pedagogicznymi po-
wstaje w czasach Puszkina, braci Grimm, Andersena, Juliusza Vernea i Lewisa
Carrolla” (Drugowac, 1996, s. 7).

Pierwsze $lady (za)pisanej macedonskiej literatury dzieciecej odnajdujemy w:
— scenkach dialogowych Jordana Hadzi Konstantinowa oraz w jego pierwszym

elementarzu Tablica perwaja z drugiej polowy XIX wieku;

— ,Zbiorze” (mac. ,360puux”) braci Miladinowéw z 1861 roku;
— nieopublikowanych wierszach dla dzieci autorstwa Grigora S. Prliczewa

z 1872 roku;
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— folklorystycznym dziele autorstwa Kuzmana A. Szapkarewa i Marka K. Ce-
penkowa z konca XIX i poczatku XX wieku.

Folklor dla dzieci ma dluga i bogata tradycje, a jako odrebne zjawisko jest
opisywany w klasyfikacjach zaréwno Karadzicia, jak i macedonskich zbieraczy
oraz badaczy folkloru — Miladinowa, Szapkarewa czy Cepenkowa. W Zbiorze
braci Miladinowdw folklor ten, a dokladniej: krotkie wierszyki-enigmy, nazwane
sg igraszkami (mac. uepauxu — pol. ,zabawka”, ,igraszka”), u Szapkarewa funk-
cjonujg jako wierszyki czy powiedzonka, natomiast Cepenkow twdrczos¢ tego
typu uznaje za blizszg zabawy/gry dzieciecej. Macedonskie stowo uepauxu istnie-
je i dzi$, ale rzeczownik ten

stosujemy na oznaczenie przedmiotéw z réznorodnych materiatéw, przedmio-
tow zrobionych recznie (wobec czego pelnych uczuc) lub tez wykonanych fa-
brycznie (najczesciej z metalu, gumy czy plastiku), umilajacych dziecinstwo,
dajacych mozliwo$¢ zabawy i lepszego wejscia w dorostos¢.

Wtadowa, 2001, s. 50

Zabawki, zar6wno w najbiedniejszym, jak i najzamozniejszym domu, sa waz-
nym elementem okresu dziecinstwa. Mozna uznac, ze dziecinstwo wielkich ma-
cedonskich odrodzeniowcéw XIX wieku wypelnione bylo najsubtelniejszymi
i fantastycznymi zabawkami pelnymi ludzkiego ducha i dowcipu, stworzonymi
jedynie ze stow. W dzieciecych grach jezykowych sens najczesciej staje sie ofia-
ra rytmu i dzwigkowych asocjacji. W duzej mierze sg one metne i ,,potrafia wy-
brzmie¢ do$¢ nielogicznie, co jednak nie pozbawia ich uroku relacji opartej na
asonansie, aliteracji i rymie. Celem tych form [...] jest gra sama w sobie” (Wta-
dowa, 2001, s. 51).

Dopiero jednak opracowanie macedonskiego alfabetu (5 maja 1945 roku)
i zasad pisowni (7 czerwca 1945 roku) umozliwilo wydanie pierwszego elemen-
tarza nowo skodyfikowanego jezyka. Decyzje o wydaniu takowego elementarza
podjelo prezydium ASNOM (Antyfaszystowskiej Rady Wyzwolenia Narodowego
Macedonii) 16 kwietnia 1945 roku, inicjujac jednoczesnie powstanie Panstwowe-
go Instytutu Wydawniczego Macedonii, pdzniejszego wydawnictwa Proswetno
delo. Po kilku miesigcach wydalo ono dzieto pod tytutem Elementarz z czytankg
dla klasy pierwszej (96 stron), ktore jest dzielem komisji powstatej z ramienia 6w-
czesnego Ministerstwa Oswiaty Narodowej Macedonii. O wizualng strone ele-
mentarza zadbal Wasilie Popowi¢-Cico.

Czytanka, ktora jest integralng czescig elementarza, zawiera oprdcz pies-
ni i opowiesci ludowych (zaréwno macedonskich, jak i rosyjskich) takze teksty
autorskie piora Wasyla Kunoskiego, Wancza Nikoleskiego, Lazego Karowskiego,
Slawka Janewskiego czy Joncza Josifowskiego. Z Katalogu ksigg wydanych na-
ktadem Paristwowego Instytutu Wydawniczego w latach 1945, 1946, 1947 i 1948'

! http://www.slideshare.net/OnlineEduCenter/katalog-8590003 [data dostepu: 26.09.2018].
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wynika, ze juz w 1946 roku wychodzg pierwsze ksigzki dla dzieci: Maly Mace-
doriczyk (Makedonue) — zbidr wierszy (46 stron), Mice (Muue, opowies¢ ludowa
wierszem, 24 strony) autorstwa Wancza Nikoleskiego, nastepnie wierszowane
Rozspiewane litery (Pacneanu 6ykeu, 64 strony?) oraz Pionierzy, pionierki, ro-
baczki i lesne bestyjki (Iluonepu, nuonepxu, 6y6auxku u uymcKu seepKu) — Opo-
wiesci Slawka Janewskiego (61 stron), jak réwniez pisany wierszem Pastuszek
(Osuapue) autorstwa Lazego Karowskiego (31 stron), w ktorych widoczny jest
wplyw kultury ludowe;j.

Prostota staje si¢ zaletg i jednoczesnie cechg charakterystyczng pierwszego
w macedonskim jezyku ogélnym zbioru dla dzieci, ,ktéra w calosci”, wediug
Murisa Idrizowicia, nie wynika ,,z kreatywnego stosunku do rzeczywistosci, ale
z potrzeby czasow” (Idrizowi¢, 1988, s. 28). W tym wiegc kontekscie znane wer-
sy, nieobce przynajmniej tym, ktérych dorastaniu towarzyszyly, nie wychodza
poza ramy tzw. piesni edukacyjno-poznawczej: ,Malym jeszcze jestem dziec-
kiem, / i odwaznym bohaterem, / synem ziemi mojej milej, / synem Macedo-
nii” (,Manedko cyMm ymre fieTe, / jyHade CyM CMeJIO jac, / CMH Ha JIM4YHA 3eMja
MuIa, / cuH Ha Makenonuja’, cyt. za: Idrizowi¢, 1988, s. 28). W takim kontekscie
Wanczo Nikoleski jako jeden z pierwszych nauczycieli jezyka macedonskiego we
wsiach okolic wyzwolonego Debarca z caly odpowiedzialnoscia nosi miano ,,0jca
i pierwszego pidra” literatury dla dzieci w Macedonii (Drugowac, 1996, s. 82).
Takze zbior Pastuszek Lazego Karowskiego, mimo laskawych sléw Dimitara
Mitrewa, z dzisiejszego punktu widzenia, wedtug Idrizowicia, ,ma charakter
bardziej historyczno-literacki, podczas gdy jego wartos¢ literacka jest skromna”.
Jest ona interesujaca ,jako dokument tematycznej i wyrazeniowej przynalezno-
$ci”, poniewaz zbior pelni funkcje wychowawcza, jak podsumowuje Idrizowi¢
(Idrizowi¢, 1988, s. 108), cho¢ Drugowac zauwaza, ze ,,Poeta zwraca si¢ w stro-
ne do$wiadczenia macedonskiej piesni ludowej, ale pojawia sie rowniez proba ze-
rwania z jej sfownikiem i formutg melodyczng” (Drugowac, 1996, s. 197).

Zupelnie inna wydaje sig¢ literatura, jaka proponuje Slawek Janewski. W jego
pierwszych ksigzkach wyczuwa si¢ nakierowanie na pewna ,gre”, jest takze wi-
doczne wlaczenie powaznych ,elementéw nowoczesnosci” (Idrizowi¢, 1988,
s. 82). Dlatego tez uwaza sig, ze to wlasnie Janewski ,,potozyl fundament pod no-
woczesne stowo i wiersz w macedonskiej poezji i prozie” dla dzieci (Idrizowic,
1988, s. 94). Wedtug Janewskiego, literatura dla dzieci nie powinna by¢ dydak-
tyczna: ,Nigdy nie staram sig¢ jej takowa czynic. Jesli jednak nauczyciele i profe-
sorowie w ktéoryms z moich tekstow znajda co$, co moze czego$ dzieci nauczy¢
— niech z tego swobodnie skorzystaja” (cyt. za: Drugowac, 1996, s. 139).

Wtasnie taka jest opowies¢ Car Tyfus, ksiezniczka Gorgczka i inni Zli wladcy
(ze zbioru Pionierzy, pionierki, robaczki i lesne bestyjki), ktéra dzigki grze i nie-

2 http://okno.mk/sites/default/files/097-Raspeani-bukvi-Slavno-Janevski.pdf [data dostepu:
26.09.2018].
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typowym doswiadczeniom chlopca o imieniu Koczo nienatarczywie przekazu-
je edukacyjne tresci na temat higieny. Wspomniany Koczo jest ,zatwardzialym
wrogiem wody i mydla”, czy tez mydlo i woda s3 jego najwigkszymi wrogami,
i dlatego zaraza si¢ wszystkimi mozliwymi znanymi chorobami, co konczy sie
pobytem chlopca w szpitalu.

Oprocz pionierdw i pionierek w opowiesciach tych duza role odgrywaja tak-
ze zwierzeta i roéliny albo — jak mowi sam Janewski — robaczki i lesne bestyijki,
a w tej konkretnej opowiesci takze mydto i woda. Czy raczej odwrotnie. Przygo-
dy robaczkéw i lesnych bestyjek stajg sie doswiadczeniem pionierdw i pionierek.
Na marginesie rozwazan warto réwniez odnotowac zbior Piesni ludowe dla dzie-
ci (Hapoonu necru 3a deya, 51 stron) z 1946 roku pod redakcja Wancza Nikole-
skiego i Joncza Josifowskiego, z ilustracjami Slawka Janewskiego.

Artykul stanowi probe pokazania ponadsiedemdziesiecioletniej tradycji lite-
ratury dziecigcej, od pierwszych ksigzek napisanych po macedonsku przez kul-
towa Cukrowg opowies¢ (Illekeprna npukasua, 1952) Slawka Janewskiego, zbu-
dowang na matrycy macedonskiej basni ludowej czerpiacej z ludowej basni
europejskiej i literackiej, az do najnowszych, jak W drodze do Taratambo (Ha
nam 3a Tapamamo6o, 2016) autorstwa Trajczego Kacarowa. Magiczna ziemia ro-
baczkow i lesnych bestyjek (Janewski) zmienia si¢ w jeszcze cudowniejsza kraine
o niezwyklej nazwie — Taratambo (Kacarow), ktéra przypomina Nibylandie
Piotrusia Pana, kraine czaréw, do ktdrej trafia Alicja, kraine wiecznej zabawy
Pinokia, czy tez Negobilo, w ktérym rodzi si¢ cukrowe dziecko Slawka Janew-
skiego.

Kilka lat temu zrewidowano liste lektur od klasy II do IX szkoty podsta-
wowej. Pojawily si¢ konkretne propozycje i nowy program oferty czytelniczej.
Oprocz znanych nazwisk i tytuléw zaréwno rodzimej, jak i wiatowej literatury
dla dzieci wlaczono do niej autoréw, ktérzy zostali skonfrontowani z pisarzami
tworzacymi od lat nie tylko kanon macedonskiej literatury dla dzieci i mltodzie-
zy, np. Zoki Poki (3oku Iloku) czy Dziewczyny Marka (/esojxume na Mapko)
Oliwery Nikolowej, Jedz i rosnij (Kachu — nopacnu) Petrego M. Andreewskie-
go, Cukrowa opowies¢ Slawka Janewskiego, Duzi i mali (I'onemu u manu) Boszka
Smacioskiego, Spomenka (Cnomenka) i Marta (Mapma) Gorjana Petreskiego, ale
réwniez kanon §wiatowy (Pipi Poriczoszanka Astrid Lindgren czy Pinokio Carla
Collodiego i Maly Ksigze Antoine’a de Saint-Exupery’ego).

W 2013 roku do pierwszego po rewizji spisu lektur weszli wiec ostatni lau-
reaci Nagrody im. Wancza Nikolewskiego (nagroda Stowarzyszenia Pisarzy
Macedonskich): Eftim Kletnikow i jego Car Sattan (Ljap Canman, nagroda za
2010 rok) oraz Biljana Stankowska i jej Prawdziwa opowies¢ o znikaniu opo-
wiesci (Bucmuncka npuxkasua 3a ucuesHysaremo Ha npuxasvume, nagroda za
2011 rok). Pierwsza napisana zostala na motywach bajki o tym samym tytule
autorstwa Aleksandra Puszkina i jest wierszowanym dramatem w szesciu ak-
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tach. Utwor juz przy pierwszym czytaniu wydaje si¢ odpowiedni do przedsta-
wienia scenicznego. Natomiast Stankowskiej, otwarcie mowigcej o strachu przed
catkowitym zniknieciem opowiesci, udaje si¢ bez moralizatorskiego tonu prze-
kaza¢ konkretne, wazne dydaktycznie i humanistycznie przestanie o znacze-
niu rodziny, milosci, wdzigcznosci, uczciwosci czy dotrzymywania obietnicy.
Przyszli czytelnicy wraz ze swoimi nauczycielami otrzymali mozliwo$¢ (précz
swiatowych i macedonskich klasykow) wyboru nowszego tytulu autoréw ma-
cedonskich, jak np. Lubie ksigzke (Cakam xnuea) Aleksandra Kujundziskiego,
przetlumaczong na szes¢ jezykéw mniejszosciowych w Macedonii (albanski, tu-
recki, serbski, romski, arumunski i bosniacki), a takze od 2016 roku na cztery
inne (stowenski, chorwacki, czarnogdrski i niemiecki) czy Ztote jabtko i inne baj-
ki (3namnomo jabonko u opyeu 6ajku) Hrista Petreskiego.

W miedzyczasie napisano i wydano sporo nowych ksiazek, a wsrdéd nich kil-
ka jest naprawde wyjatkowych, np. Dzieta zebrane Wasyla Kunowskiego (2010),
ktére przypomnialy czytelnikom o wielu zapomnianych juz kwestiach, zwia-
zanych z nim jako czlowiekiem, mezem, ojcem, dziadkiem, ale przede wszyst-
kim jako wielkim poeta dla dzieci w Macedonii, ttumaczonym na kilka jezykéw
(serbski, chorwacki, stowenski, albanski, turecki i rosyjski). Jego teksty przypo-
mnialy o koniecznos$ci opowiadania, czytania i recytowania dzieciom.

Niektorzy autorzy $wigtowali okragle jubileusze: w 2013 roku z okazji pig¢-
dziesieciolecia tworczoéci oraz pigédziesieciolecia wydania ksigzki Zoki Poki
ukazaly sie trzytomowe Dziefa zebrane dla dzieci Oliwery Nikolowej (Czy twoje
serce bije dla mnie?, Czy moje serce bije dla ciebie? i Czy nasze serca bijg dla nas?).
Jubileusz to zastuzony, gdyz w okresie swoich intensywnych piecdziesigciu lat
tworczosci adresowanej nie tylko do dzieci, ale rowniez do dorostych Nikolowa
udowadnia, Ze przez tekst mozna okaza¢ szacunek dziecku.

Stowarzyszenie Pisarzy Macedonskich kazdego roku z zaangazowaniem §le-
dzi produkcje ksigzek kierowanych do najmiodszych czytelnikow i stara sie, by
Nagroda im. Wancza Nikoleskiego trafiata w odpowiednie rece. W ostatnich la-
tach jednak, tj. od 2010 roku, nie zdobytl jej zaden nowy autor ksigzek dla dzie-
ci. Laureatami tej prestizowej nagrody sa Pande Manojlow (ur. 1948) za zbidr
poezji Snij dobro (Conysaj do6puna, Skopje, 2012), Aleksandar Kujundziski (ur.
1946) za zbidr poezji I strofy rosng (M cmpogume pacmam, Skopje, 2013), Stojan
Tarapuza (ur. 1933) za zbiér poezji Namalowany czas (Hacnuxano epeme, Sko-
pje, 2014), Welko Nedelkowski (ur. 1946) za ksiazke, czy raczej serie powiesci,
Zlatko-Zlatec (3namxko-3nameuy, Skopje, 2015), Aleksandar Popowski (ur. 1932)
za ksiazke I po raz setny (JI no cmonamu, Skopje, 2016) oraz Wasyl Mukaetow
(ur. 1941) za zbidr poezji Skocz i przeskocz (Ckoknu, npeckokHu, Skopje, 2017).
Wszyscy laureaci to siedemdziesig¢cio- i osiemdziesiecioletni autorzy.

Kazde dziecko powinno wypracowa¢ nawyk, najpierw stuchania, a potem
czytania. W tej kwestii wazng role odgrywaja ksigzki ilustrowane, dzieki kto-
rym dziecko zaczyna rozwija¢ potrzebe stuchania, a ta w pdzniejszym okresie
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przeradza sie w potrzebe (samodzielnego) czytania. Ksigzka ilustrowana poprze-
dza ksigzki dla dzieci i ksigzki w ogole. Jest ona , ksigzka, w ktdrej ilustracje od-
grywaja znaczaca role w procesie opowiadania. [...] Tym, co czyni ksigzke ilu-
strowang unikatowa formg artystyczna, jest fakt, ze tekst i obraz przyczyniaja sie
do calkowitego zrozumienia dzieki wspdltdziataniu rytmu, ruchu, napiecia, wy-
gladu strony i calo$ciowego projektu” (Todorowa, 2012, s. 49). W rzeczywistosci
specyficzna poetyka ksigzki ilustrowanej powoduje, ze jej odbiorca jest jedno-
cze$nie widzem i stuchaczem, i z tej perspektywy wylania sie nowy czytelnik.
Kiedy opowies$¢ dla dzieci czytana jest na glos, przypomina przedstawienie te-
atralne czy tez film, twierdzi Rita Oittinen (cyt. za: Todorowa, 2012, s. 51).
Wspolczesne dziecko o wiele bardziej/intensywniej percepuje $wiat wizualnie, co
najwyrazniej dostrzega kapitula Nagrody im. Wancza Nikoleskiego, honorujac
pozycje poswiecajace szczegolng uwage rowniez stronie wizualnej, tj. artystycz-
nemu i graficznemu ksztattowi, dzietla.

W kroétkim studium stuzacym zapoznaniu si¢ ze wspdlczesna macedonska
literaturg dla dzieci chcialabym zwrdci¢ uwage na dwie nowsze pozycje na ryn-
ku, z ktorych jedna wchodzi w sktad od$wiezonego spisu lektur jako lektura do
wyboru. Wazne jest jednak, by o prawdziwg dynamike i $wiezos¢ pyta¢ mlo-
dych. Czy to, co my, doroéli i kompetentni czytelnicy, wybieramy dla dzieci, na
pewno im odpowiada? Czy pozycje te dobrze sie czyta, czy sa ekscytujace, zywe,
czy sklaniajg do przemyslen? Po takie nalezy siggac!

Uczyc sie liczy¢, uczyc sie czyta¢, by dorosna¢ naprawde

Sto dziesigta z rzedu ksigzka opublikowana przez Aleksandra Kujundziskie-
go pod tytutem I strofy rosng to opowies¢ o wspdlczesnym dziecku, ktore rosnac,
opanowuje rownolegle litery (trzydziesci jeden w alfabecie macedonskim) i cyfry
(pietnascie wedtug koncepcji poety). Tom I strofy rosng zawiera trzydziesci dwa
wiersze (pierwsze cztery z jedng strofa dwuwierszows, a dwa ostatnie po pietna-
$cie strof czterowierszowych), ktoérych zwrotki dostownie ,,rosng”, tak samo jak
rosna, tj. powinni rosng¢ sami czytelnicy, od tych najmniejszych przez tych tro-
che wiekszych, jeszcze wigkszych, az do duzych.

»Poezja i matematyka to dwie pokrewne dyscypliny”, zaznaczajg i Poe, i Bau-
delaire, i Mallarmé. Wedlug takiej koncepcji, stowa to jezykowe symbole, dzigki
ktérym mozliwe jest dokonywanie precyzyjnych operacji myslowych, jak w ma-
tematyce. To wlasnie matematyczna dokladno$¢ stylu umieszcza Baudelaire’ow-
skie Kwiaty zta wsrod najbardziej wymagajacych dziet liryki europejskiej. Uwaza
sie, ze tendencja twardej i logicznej architektury tomu, czyli surowo okreslonego
w nim porzadku wierszy, jest charakterystyczna dla nowoczesnej poezji. W taka
koncepcje twardej i logicznej architektury poetyckiej wpisuje sie Aleksandar Ku-
jundziski ze swoim tomem I strofy rosng.
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Tak jak tom Petrego Andreewskiego Jedz i rosnij (1992) prébuje uczyni¢ swiat
bardziej interesujacym, barwnym i smaczniejszym, stawiajac malego czytelnika
przed koniecznoscig wyboru, ktéry owoc jest ulubiony, ktéry owocowy cukierek
zje$¢ dzisiaj, a ktory zostawic¢ sobie na jutro, jednoczesnie pozwalajac mu powo-
li i bez zmartwien rosnac, takze zbiér Aleksandra Kujundziskiego I strofy rosng
(2013) pokazuje matemu czytelnikowi, jak litera za litera, sfowo za slowem, naj-
pierw wymowionym, a potem przeczytanym, zaczyna tworzy¢ sie mysl, i jak te
mysli zaczynaja sie uklada¢, strofy rosnac, wiersze liczy¢ i przelicza¢, mate opo-
wiastki stajg si¢ wielkimi opowie$ciami, a proste — zfozonymi. Jak zycie! Nalezy
sie uczy¢ liczy¢, czytac, jedli chcemy dorosng¢ naprawde!

Caly tom, procz $cislej formuly matematycznej polegajacej na tym, ze kaz-
dy kolejny wiersz ma jedng strofe wiecej od poprzedniego, a takze reguly, ze
kazda strofa ma swoja pare, jest pomyslany jak basn. Poeta Kujundziski swo-
je basniowiersze buduje, przyjmujac za punkt wyjscia strukture nici, frekwencje
dialogowa, wybdr postaci, szesciozgloskowiec, temat. Mozna si¢ pokusi¢ o twier-
dzenie, ze basniowe wiersze autora przewyzszaja znany schemat basni Ezopa,
Obradovicia, Krylowa, Lessinga. Tom ten tworzy pewien wlasny basniowiersz,
w ktdry przetransponowany zostaje czas wspolczesny poecie, ale tez dziecku.
Wida¢ to szczegdlnie w obrazach poetyckich opartych na elementach wspoélczes-
nej technologii, ktdre sa czescig zycia najmlodszych i czedcig ich dziecinstwa.
Mamy wiec sojke, ktora catymi dniami $ledzi, co si¢ dzieje w Internecie, wysyla
jaskolce jaja kurierem, a w rozmowie miedzy golebiem dzikim i domowym ten
drugi radzi krewnemu, by jego wolny kuzyn jak najszybciej zaczal uczy¢ si¢ ob-
stugi komputera.

Trzeba przyznaé, ze basn toczy boj o przetrwanie. Mierzy si¢ z ekspansjg me-
diéw wizualnych i elektronicznych, ktére dominujg nad literaturg. Basnie po-
etyckie moga przycigga¢ dzieci. W literaturze tej odnajdujemy tres¢ radosna,
prowokujaca do niepohamowanego $miechu i fez. Wiersze Kujundziskiego mo-
wig przede wszystkim o naszym kulturowym i zyciowym doswiadczeniu, a tak-
ze o malych wielkich sprawach, ktore czynig nasze zycie istotnym. To nie tylko
literatura pedagogiczna, deklaracyjna czy tez estetyczna enigmatycznos¢, to wer-
sy, ktdre niosg rados¢ i nauke jednoczesnie.

W wierszach Kujundziskiego nie ma bohateréw zwierzecych charakterys-
tycznych dla Ezopa czy La Fontaine’a, a nawet jesli jakies$ sie pojawiaja, to sg juz
przeksztalcone, wobec czego zyskuja nowe znaczenia. Basniowe wiersze Kujun-
dziskiego pelne sg za to krysztalowych, typowych atrybutéw bohateréw zwierze-
cych, ktorzy tocza niezwykle i niecodzienne rozmowy. Wymadrzajg si¢ migdzy
soba waz i wol, mucha i pszczota ktocg si¢ o to, czyje brzeczenie przynosi wigk-
sz korzys¢, zielona jaszczurka i sympatyczna sarna poréwnuja swa urode i uro-
de swych ogonéw, gasienica i zebra spdr tocza o to, ktéra z nich lepiej zna sie
na prawie drogowym i ktéra moze si¢ poszczyci¢ wyzsza kulturg jazdy, slimak
i byk probuja dowies¢, czyje rogi sa silniejsze, bazant i nietoperz si¢ zaczepiaja,
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a konik polny i zaba prébuja sobie udowoni¢, ze jedno od drugiego ma diuzszy
skok. Wszyscy bohaterowie powazng rozmowe przeksztalcaja w literackie i zy-
ciowe sympozjum. Rym w drugim i czwartym wersie, rytm, dowcip, Zartobli-
wos$¢, humor, $lady znanych przystéw zorganizowane w czterowierszowych stro-
fach z niezachwianym szedciozgloskowcem czynig te wiersze tatwymi do zapa-
mietania, Zywymi i zabawnymi.

Dziecko jako postac literacka jest prawdziwg innowacja w twdrczosci basnio-
pisarza Lessinga, gdyz zazwyczaj najmlodsi nie zajmujg w basniowych fabulach
uprzywilejowanego miejsca. W utworach Kujundziskiego bohater dziecigcy kry-
je sie za wszystkimi zwierzetami, owadami, robaczkami, ziotami, ktére w jego
obrazach lirycznych i basniowych opowiesciach nazywane sg zdrobniale i piesz-
czotliwie: mroweczka, piesek, swierszczyk, kotek, deszczyk, kurczaczek, sarenka,
swinka, smoczgtko, myszka, kogutek, zajgczek, wrobelek.

W dziele tym jest tez pare smutnych tekstow, ale Kujundziski, jak zreszta
Hans Christian Andersen, nigdy nie jest pesymista. Zawsze z jego wierszy wyla-
nia si¢ nadzieja, ze — mimo wszelkich trudéw zycia — warto zy¢, bo Zycie jest
piekne i bogate, a ten, kto z otwartym sercem przyjmuje male i wielkie dary od
zycia, nigdy nie zostanie przez nie oszukany, ze dobrzy ludzie wlasnie dzigki do-
bru, ktére nosza w sobie, zawsze beda szczesliwi. Wielki Andersen oprocz wy-
korzystania typowych dla éwczesnych basni bohateréw zwierzecych wprowadza
réwniez nowe postacie. W jego tekstach spotykamy wiec §limaki (Szczesliwa ro-
dzina), myszy (Zupa z kotka od kietbasy), fabedzie i kaczki (Bociany, Brzydkie ka-
czgtko). Do swoich basni wprowadza jako bohateréw takze rosliny, budujac mig-
dzy nimi i ludZmi analogie dotyczace koloru czy postawy (np. Kwiatki Idalki,
Sgsiedzi czy Slimak i réza, w ktérych pojawia sie réza jako bohater). Andersen
w swoich opowiesciach ozywia tez wiele przedmiotéw, np. zabawki, rézne figury,
stare domy, przedmioty codziennego uzytku, portrety, statuy, szafy, lustra, po-
jemniki, naczynia, jak w Dzielnym ofowianym Zotnierzu, Czerwonych trzewicz-
kach i Starym domu. Podobna sklonnos¢ dostrzegamy w wierszach Kujundzi-
skiego, w ktorych swierszcz skarzy sie, ze mu bardzo gorgco, bocian stoi na jed-
nej nodze, bo jest skapy, wol pltacze, bo nie podoba mu si¢ imie, wrona w miejscu
dotu pod starym orzechem chce zrobi¢ morze, zubr nurkuje w basenie, a dober-
man poszukuje psa-ochroniarza.

»1o wspaniale, jak literatura moze konkurowac z zaciekla wizualnoscia, kto-
ra niekontrolowanie zdobywa $wiat dziecinstwa. A dydaktycznos¢ literatury
dla dzieci to tylko odwrotnos¢ mimesis, w jej istocie nalezy rozpoznaé $wiat”
— moéwi Wladowa w ksigzce Literatura dla dzieci (Wtadowa, 2001, s. 17). Tom
Kujundziskiego I strofy rosng z powodzeniem dzieki poezji odkrywa przed naj-
mlodszymi tajemnice zycia, a jednocze$nie wierzagc w moc stowa, nie poddaje sie
wizualnosci.
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Klucz do dziecinstwa jest w kazdym cztowieku

Tom wierszy Skocz i przeskocz (CkokHu, npeckoxHu, 2017) autorstwa Wasyla
Mukaetowa ,,nawleka” wersy, dazac do jednego celu: by ,,Skoczy¢ i przeskoczy¢! /
By jak najszybciej rosnac, / by jak najwiecej wiedzie¢”. Jak w zyciu! Tu rzeczywi-
$cie jest gdzie skoczy¢ i co przeskoczy¢, co przeczytac i co doczytad, czego si¢ na-
uczy¢ i czego douczyc, jesli chce si¢ dorosnaé¢ naprawde.

Centralnym wierszem zawierajacym motto o dorastaniu jest ten opowiadaja-
cy o babci — najwigkszej bajarce — ktéra wyjezdza w podrdz, a wtedy dziecku
pozostaje ,,skoczy¢ i przeskoczy¢” — z ciekawskiego stuchacza bajek wyszytych
z babcinych slow sta¢ si¢ prawdziwym czytelnikiem opowiesci ukrytych w ksigz-
kach splecionych ze stéw. Do tego jednak, jak pisze Mukaetow, ,,Dom trzeba
otworzy¢, / alfabet trzeba przyswoi¢” (w: Odnajduje sig, opowiesci znajduje, mac.
Ce cHaoéa, cka3Hu npoHaoéa).

Wiersze Skocz i przeskocz reprezentuja przebudzone dziecko w autorze,
wszak traktuja o pewnym autorze, ktéry nie chce przesta¢ mysle¢ jak dziecko,
o autorze, ktéry umie rozbawic, ale tez uczy¢ dziecko, bawiac, o autorze, ktory
uczy, grajac stowami, i gra, méwigc madrze. Jak $piewa poeta: , Tak bylo zawsze
/i w kazdym wieku. / Klucz do dziecinstwa / jest w kazdym czlowieku! (Klucz
do dziecitistwa).

Tom Skocz i przeskocz préobuje zlapa¢ rytm dzisiejszego dziecka, ale tez opo-
wiedzie¢ mu o jego réwiesniku z przeszlosci, z czasow jego rodzicow i dziadkow.
Czytelnik odwiedza wigc dzigki wierszom odpust czy cyrk, dowiaduje sie, jak sie
mierzy czas zegarkiem recznym, telefonem, ale tez klepsydra, slyszy piesni trak-
tujace o obrzedach lub starych rzemiostach. Wér6d utworéw znalez¢ mozna te
mowigce o pasterzach, rybakach, kucharzach. Do tanca zapraszajg nas:

— pszczolka, gtéwna bohaterka wiersza Z kwiatka na kwiatek, ktéra oprocz tego,
ze stanowi cze$¢ przyrody, rozpoznawalna jest tez przez dziecko jako pie-
czatka przybijana na rece lub w zeszycie zamiast oceny do dziennika, by da¢
uczniowi do zrozumienia, jak zreszta czytamy w ostatnim wersie, ze ,,On jest
pracowity jak pszczola!”;

— pajak, ktéry nie wyplata sieci, lecz porzadkuje samochody na miejskich uli-
cach (Pajgk w $rodku miasta — Ilajax cpede 2paod);

— wozek w supermarkecie, ktory jest nie tylko koszem na zakupy, ale przede
wszystkim niezwyklym srodkiem transportu (Kupujesz, szusujesz — Cu
nasapui, ce 603uULl);

— winda, ktora jest magicznym wehikulem, gdyz lata w dot i w gore jak rakieta
(Podréz na pietro — Ce 603uui Ha kam);

— pokoj dzieciecy, ktéry wielokrotnie staje si¢ ogromnym statkiem pirackim (Za
drzwiami — piraci — 3a0 Hawume spamu — nUpamu);

— parasol przeciwstoneczny — kolorowa restauracja (Plywajg — Tue nausaam).
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Za najwigkszy grzech literatury dla dzieci uwaza si¢ wlasnie jej dydaktyzm,
cho¢ sama ta cecha nie jest zla. Powtorzmy zatem stowa Wladowej: ,,To wspania-
te, jak literatura moze konkurowa¢ z zaciekla wizualnoscia, ktora niekontrolo-
wanie zdobywa $wiat dziecinstwa. A dydaktyczno$¢ literatury dla dzieci to tyl-
ko odwrotno$¢ mimesis, w jej istocie nalezy rozpoznac¢ swiat” (Wtadowa, 2001,
s. 17). Mukaetow ciagle wiec uczy, nawet gdy $piewa o otéwku i gumce, ktore
»cuda wypisuja, / bledy poprawiaja. / Dlatego w piérniku, dzielnie wyczekuja!”
(Otowek i gumka — He mose monue 6e3 eymuuka).

Autor uchyla drzwi swym bohaterom, by ci swobodnie wprowadzili si¢ do
jego poezji. W codziennej zabawie swoich wnukdéw poeta widzi wzloty i upad-
ki popularnych bohateréw kreskowki Tom i Jerry, a w kazdym dziecku dostrzega
malego (ukrytego) Pinokia. Mukaetow pisze o tym, ze ,nowe” dziecko jest przy-
gotowane na ,nowego~ Czerwonego Kapturka, ktéry swojej babci niesie ciast-
ka i coca-colg, zabierajac ze sobg tablet i telefon. W jednym swoim wnuku widzi
nowa wersj¢ popularnego Bena 10, a w drugim — zupelnie nowoczesnego Kapi-
tana Haka z Piotrusia Pana.

Gry jednak na tym si¢ nie koncza. Z dziecigcego pokoju nurkujemy w pod-
wodny, morski §wiat, a bohaterowie bajek o malej Syrence Andersena czy o ryb-
ce Nemo Walta Disneya zyskuja towarzyszy w wersach Mukaetowa. Pojawia-
ja sie: zty skorpion (ktérego autor okresla mianem komara w oceanie), jezowce,
o$miornica wielkooka i o usmiechnigtej paszczy i wieloryby, i rekiny, a wszyst-
kie one szczesliwie ozywaja w szalonych zabawach obu wnukéw pisarza. Z mor-
skiego $wiata czytelnik przenosi si¢ do werséw o lwach, ktére wciaz jeszcze
mozemy obserwowa¢ na naszej planecie, ale tez o przerdznych i przedziwnych,
prehistorycznych gadach, ktére — précz podrecznikéw i ksigzek — zyja wlasnie
w poezji Mukaetowa, wcigz wywotujac emocje.

Dobra literatura dla dzieci kladzie nacisk na wrazliwe i silne dorastanie.
Przenosi czytelnika z dziecinstwa w dorostos¢ lekko i niezauwazalnie. W tym
tkwi takze jej przestanie — pomoéc matemu cztowiekowi przejs¢ przez zlozony
proces samopoznania i pokaza¢, Zze w tym procesie nie jest sam.

Jeszcze pare stow o macedonskiej literaturze dla dzieci (zamiast wnioskow)

Nalezy ponownie siegna¢ do zrdédet literatury, aby dopowiedzie¢ jeszcze kilka
stow. Slawko Janewski ,kladzie fundamenty pod literature dla dzieci i literature
dla dorostych”, méwi Wiadowa (Wtadowa, 2001, s. 19), myslac o literaturze mace-
donskiej, a odwotujac si¢ przede wszystkim do prozy Ulica wydanej w 1950 roku’.

* ‘W tym kontekscie nalezy podkresli¢ fakt, ze Cukrowa opowies¢ Slawka Janewskiego jest praw-
dziwym przykladem autorskiej/artystycznej bajki, ktora poréwna¢ mozna do takich dziet $wiatowej
literatury jak Pinokio Carla Collodiego (zob. Mojsowa-Czepiszewska, 2000, s. 196—221).
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Nie nalezy jednak zapomina¢ o wszystkich tych, ktérzy ramie w ramie z nim
tworzyli te literature. Warto wymieni¢ cho¢by Wancza Nikolewskiego, Wasyla
Kunoskiego, Borysa Bojadziskiego, Gligora Popowskiego, Canego Andreewskie-
go, Widoego Podgoreca. Pamietac trzeba, ze prawie wszyscy, oprocz Janewskie-
go, najpierw byli nauczycielami, a potem pisarzami przede wszystkim dla dzieci.
Winni$my otwarcie powiedzie¢, ze wraz ze Slawkiem Janewskim zaréwno Wan-
czo Nikoleski, jak i w szczegdlnosci Wasyl Kunoski potozyli podwaliny pod ma-
cedonska literature dla dzieci.

Biate cyganigtko, Czarodziejskie siodetko, Mice, Duzi i mali, Druga zmiana,
Marta (mac. Beromo yuzanue, Bonuebrnomo camapue, Muue, ITonemu u manu,
Bmopa cmena, Mapma) to prawdziwe peretki macedonskiej literackiej skarbnicy
dla dzieci. Porazajacy jest jednak fakt, Ze literatury dla najmlodszych czytelni-
kow dzi§ w Macedonii wydaje si¢ naprawde niewiele, moze z wyjatkiem ostat-
nich kilku lat. Pisarze nie tworza dla dzieci, a ten rodzaj literatury nie jest
traktowany powaznie. Naklady s3 male, nie ma wsparcia mediéw, a autoréw po-
strzega sie jako pisarzy drugiej kategorii.

Jedng z préb zmiany tej sytuacji bylo zorganizowanie w lutym 2010 roku de-
baty zatytutowanej Macedoriska literatura dla dzieci i mtodziezy dzisiaj, ktéra od-
byta si¢ w Centrum Kultury ,,Feniks”. Debate prowadzita Maria Tauszanska, re-
daktorka ,,Kolibra” — jedynego na rynku prasy w Macedonii dodatku dla dzieci
do gazety codziennej ,Nowa Makedonija”. Uczestnikami debaty byli: Gorjan Pe-
trewski, Welko Nedelkowski i Wanczo Polazarewski, Pero Milenkowski, dawny
dlugoletni redaktor ,,Kolibra”, Maria Todorowa*, ttumaczka i wspoétzatozycielka
wydawnictwa Vermilion, publikujgcego literature dla dzieci, Mile Topuz, ilustra-
tor ksigzek dla dzieci, i Hristo Petreski, ktory w 2009 roku otrzymal nagrode
Stowarzyszenia Pisarzy Macedonskich im. Wancza Nikoleskiego za swoja ksigz-
ke dla dzieci Mgdrym nie potrzeba stopni, by sig wspig¢.

Biernos¢, izolacja, brak cigglosci oraz twodrczego i pokoleniowego ods$wieze-
nia, stereotypy, ograniczenie lokalne... Taki jest niestety stan literatury dla dzie-
ci i mlodziezy w Macedonii, z czym zgodzili si¢ uczestnicy debaty, ubolewajac, ze
przy okazji rozmowy o tejze literaturze nie mozna uzy¢ poje¢, takich jak: ,wolna
mysl”, ,kreatywno$¢”, ,edukacja”, ,tolerancja dla innosci”, ,,duchowa rywaliza-
cja”, ,postep”. Wanczo Polazarewski, ktory bedac pisarzem dla dzieci oraz przez
wiele lat pracujac jako redaktor pisma dla nastolatkéow ,Tin szema”, uwaza, ze
pisanie dla najmtodszych jest pracg szalenie odpowiedzialng i wymagajaca uwaz-
nosci. ,,Napisanie wartosciowego dzieta to wyzwanie. Kazdy autor powinien od-
nalez¢ dziecko w sobie, nie piszac jednak o swoim dziecinstwie, lecz podejmo-

* Todorowa jest jednym z niewielu autoréw, ktérzy podejmujg temat literatury dla dzieci
z punktu widzenia teorii. W swojej ksiazce /Tumepamypama 3a deya u Kynmyprama pasHonukocm
(2010) zajmuje si¢ teoretycznymi aspektami motywu innosci w literaturze dla dzieci wydanej po
2001 roku w Macedonii.
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wac aktualne dla dzisiejszych pokolen tematy” — moéwi Polazarewski’. Wedlug
niego, wazne jest podejscie do dziecka i traktowanie go z szacunkiem, jako osobe
i rownoprawnego partnera w rozmowie. Polazarewski widzi przysztos¢ literatu-
ry dla dzieci w jej uwspolczesnieniu oraz wykorzystaniu Internetu w sposéb dy-
daktyczny. ,Dla przysztych pokolen powinnismy bocianowi Siljanowi [boha-
ter literacki — N.L.] przyprawi¢ elektroniczne skrzydla, by tatwiej mogl wlecie¢
w XXI wiek” — twierdzi Polazarewski.

Welko Nedelkowski, ktory jest autorem bardzo popularnych w swoim cza-
sie scenariuszy seriali dla dzieci, kreconych na motywach jego powiesci Druga
zmiana i Maki wzdluz torow, uwaza, ze macedonska literatura dla dzieci, mimo
ze jakoscia dorownuje literaturze europejskiej i $wiatowej, jest anonimowa,
poniewaz nie jest prezentowana na zewnatrz. Wskazal wiele ksigzek war-
tych pokazania w $wiecie i zwrdcil uwage na fakt, ze do tej pory nikt nie pod-
jat sie np. wyprodukowania filmu dla dzieci na ich podstawie, jak to si¢ stato
w przypadku Harryego Pottera®. Pot wieku macedonskiej kinematografii nie
moze si¢ pochwali¢ filmem dla dzieci, a w kraju funkcjonuja tylko dwa teatry,
ktére w swym repertuarze maja przedstawienia dla najmtodszej publicznosci.
Nikt do tej pory nie podjal si¢ napisania powiesci o zyciu legendarnego Krdla
Marka’, z ktérej potem mogtaby powsta¢ filmowa wersja w stylu Wiadcy pier-
scieni.

Hristo Petrewski z wydawnictwa Feniks twierdzi, ze literatura dla dzieci jest
na $wiecie jedng z najbardziej komercyjnych literatur, $cisle powiazanych z prze-
myslem filmowym, zabawkowym, ale w Macedonii takie zjawisko jest niemoz-
liwe ze wzgledu na niewielki i specyficzny rynek ksigzki. Dla Gorjana Petrew-
skiego, najpopularniejszego pisarza dla dzieci w Macedonii, autora popularnej
Marty, nastolatkowie to najszczersi czytelnicy i wlasnie dlatego autor powinien
wiedzie¢, jak przykuc i zatrzymac ich uwage.

> Zob. Kade ce 3azybuja npuxasnume Bo ,Hosa Makenonuja’, 6p. 21917, z 23.02.2010.

¢ W tym kontekscie nalezy wspomnie¢: serial telewizyjny z 1975 roku pt. Czarodziejskie sio-
detko (BomwebHnomo camapue) w rezyserii Aco Aleksowa z Igorem Dzambazowem w roli glow-
nej, nastepnie macedonski serial dla dzieci i mlodziezy Druga zmiana (Bmopama cmena) nakreco-
ny w 1988 roku na motywach powiesci Welka Nedelkowskiego (czesciowo dostepny w Internecie)
oraz serial telewizyjny Duzi i mali (wedtug powiesci Boszka Smacioskiego z 1966 roku) w rezyserii
Duszka Naumoskiego, krecony w latach 1999—2000.

7 Nalezy wzia¢ pod uwage, ze poemat heroiczny — patrzac przez pryzmat procesu tworzenia
poetyckiej biografii bohatera eposu — traktowany jest tu jako prototyp powiesci. Zbior stu siedmiu
piesni i czterdziestu jeden legend i podan opowiadajacych o Krélu Marku, opisanych przez Kiri-
la Penuszlinskiego w publikacji Krél Marko — legenda i rzeczywistos¢, przejetych z réznych zrédet
(od braci Miladinowéw, Cepenkowa, Werkowicia, Szapkarewa, Ikonomowa i innych), stanowi pod-
stawe do sportretowania tego bohatera. Przyktad uwspoélczesniowej legendy odnajdujemy w ksigz-
ce Opowies¢ o Wilhelmie Tellu Jiirga Schubigera, ktéra zdobyta szwajcarska nagrode dla ksigzki dla
dzieci w 2005 roku. Nawet na okladce ksigzki jako przestanie czy tez rodzaj reklamy widnieje napis
gloszacy: ,,Legenda o Wilhelmie Tellu w Szwajcarii jest jak legenda o Krélu Marku w Macedonii”.
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Szczegdlnie nalezy jednak podkreslic sad Wancza Polazarewskiego o po-
trzebie zwrocenia sie pisarzy w strone nowych mediéw. ,,Dzi$ dziecko ma przed
soba nieskoniczong iloé¢ elektronicznych drég, ktére nie znaja granic. Oferu-
ja one mlodemu czytelnikowi inny typ lektury. Lektury, ktora przebiega w zgo-
dzie z nowym czasem i jest znacznie atrakcyjniejsza” — twierdzi Polazarewski,
dodajac:

W czytaniu tym nie ma podworka, nie ma ulicy do zabawy, nie ma koéci... dla-
tego bezowocne s3 nostalgiczne westchnienia nad dawnymi czasami, ktore juz
odegraly swoja role. Dzi§ dzieci mogg jedynie czué sie zdezorientowane cigg-
tym upieraniem sie przy tej nostalgii. Dzi§ mlodzi czytaja zwiastuny najnow-
szych filméw, dzi$ dzieci i mlodziez sg gleboko zanurzone w §wiecie Alicji. Nie
sg jedynie biernymi odbiorcami, sg uczestnikami budowania swojej kultury,

twierdzi Polazarewski (2010).

Tode Iliewski, laureat nagrody Stowarzyszenia Pisarzy Macedonskich im.
Wancza Nikolewskiego za najlepsza ksigzke dla dzieci w 2010 roku, twierdzi,
ze powstanie festiwalu literatury dzieciecej w Macedonii, sadzac po $wiatowych
i regionalnych doswiadczeniach, mogloby zmotywowaé zaréwno autoréw, jak
i czytelnikow. Festiwale w Bulgarii, Serbii czy Chorwacji to tylko czes¢ corocz-
nych wydarzen poswieconych dziecku i stowu pisanemu.

Trzeba powiedzie¢, ze kultowa ksiazka Zoki Poki autorstwa Oliwery Niko-
lowej, wydana w 1963 roku, nie doczekala si¢ swojej godnej nastepczyni. Zoki
Poki wcigz nie moze odej$¢ na emerytyre. Przyczyna jego ogromnej popularno-
$ci lezy najpawdopodobniej w kwestii potaczenia tego, co rzeczywiste i magicz-
ne — mowi o tym sama autorka, podkreslajac, Ze opowies¢ ta budowana jest na
podstawie obserwacji dziecigcej codziennosci, przy czym zadaje sobie/nam klu-
czowe pytanie: ,[...] czy obserwacja moze przerosna¢ w literature, jesli nie przy-
fozymy do niej czulej dloni fantazji” (cyt. za: Drugowac, 1996, s. 335). Tak wiec
wedlug autorki to jednoczesnos¢ dwu projekeji, dwu perspektyw przyczynia sie
do sukcesu i popularnosci tego opowiadania.

Miodrag Drugowac w swojej ksiazce Macedoriska literatura dla dzieci i mto-
dziezy w nastepujacy sposob charakteryzuje z dzisiejszego punktu widzenia kla-
syczne juz dzieto macedonskiej Nikolowej:

W Zokim Pokim w sposob spontaniczny uzgadniaja sie atrybuty tego, co rze-
czywiste i fantastyczne, prawdziwie i wymyslone, by zatriumfowata gra, dzieki
ktérej realizujg si¢ poetyckie zadania nowoczesnej prozy dla dzieci. Kazda opo-
wie$¢ ma swoj infantylny ciag wydarzen, ktére jednak nastepuja jedno po dru-
gim w ramach pewnego standardu, gdzie na pierwszy plan wysuwa si¢ aspekt
dziecigcy 1 w ktdrym nieprzerwanie kréluje duch dziecinstwa. Kazda opowies¢
dowodzi, ze gra stuzy zabawianiu dziecka. Jednak nawet najbardziej zabawna
lektura powinna sktania¢ do przemyslen, gdyz w przeciwnym razie to, co napi-
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sane, przestaje mie¢ sens, stajac si¢ gra sama w sobie, przystaniajacg prawdziwy,
tworczy zamiar autora, jego ideg, cel, pedagogiczny i edukacyjny sens opowiesci.
Drugowac, 1996, s. 335

W rzeczywisto$ci wigc Zoki Poki stanowi dojrzala i oryginalng proze dla
dzieci, bez wysitku przyjmowang przez malego/dzieciecego i duzego/dorostego
czytelnika.

W odpowiedzi na zainteresowania dzieci dotyczace nowych mediéw (telewi-
zji, komputeréw i gier komputerowych) Zagorka Pop-Antoska dokonala w 2003
roku adaptacji ksiazki Zoki Poki na miniserial z muzyka Toszego Pop-Simonowa,
w rezyserii Aleksandra Ilieva® emitowany w dziesigciu kilkunastominutowych
odcinkach pod tym samym tytulem. W przygotowaniu jest réwniez serial tele-
wizyjny w rezyserii Aleksandra Popowskiego, realizowany dzieki finansowemu
wsparciu Macedonskiej Agencji Filmowe;j.

Otwarte pozostaje jednak pytanie: dlaczego po pigédziesieciu pigciu latach
nikt nie podjat sie stworzenia dla Zokiego nowego literackiego przyjaciela, spad-
kobiercy czy tez kontrapunktu?. Brakuje inspiracji czy odwagi?

Naprawde: dlaczego?
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Ttumaczenie z jezyka macedoriskiego na jezyk polski: Natalia Lukomska
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Uvod

Jazykovy obraz sveta moze mat viacero variantov v ramci jedného narodné-
ho jazyka. Moze to byt vedecky obraz sveta, poeticky obraz sveta, obraz sveta
mladeze ¢i dietata atd., kde je ddlezity podmet i predmet poznavania (Niesporek-
-Szamburska, 2004, s. 23—24). Obidva tieto aspekty (podmet i predmet videnia)
st vzdjomne prepojené v kategérii uhol pohladu (punkt widzenia; angl. point
of view), ktory rozhoduje o spdsobe hovorenia o predmete, tzn. o kategorizacii
predmetu, o vybere vlastnosti predmetu vyjadreného v konkrétnej vypovedi
(Bartminski, 1990, s. 111—112). Inymi slovami, kategdria uhla pohladu predsta-
vuje taku sémantickt hodnotu, ktora suvisi nielen s tym, ¢o bolo povedané, ako
to bolo povedané prostrednictvom dostupnych jazykovych prostriedkov (Przy-
bylska, 2004, s. 149), ale aj tym, kym to bolo povedané.

Nasa pozornost sa upriami na Ziaka 2. stupna zakladnej skoly, ktorého men-
talny obraz o svojom ucitelovi skimame v $pecifickej komunikacnej sfére, t.j.
v $kolskej komunikacii s vymedzenymi socidlnymi rolami ucitela a Ziaka (Chva-
lovska, 2015, s. 223). Cielom dotaznikového vyskumu je odkryt nielen to, ako
je vo vedomi ziaka vnimany ucitel (predmet videnia), ale sticasne priniest ob-
raz ziaka ako konceptualizatora tohto videnia. Okrem objektivnych udajov (vek,
pohlavie) ziskavame z dotaznikového prieskumu dalsie udaje, ktoré priblizuji
a profiluju ziaka ako konceptualizatora videnia svojho ucitela.
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Dotaznikovy vyskum prebehol v skolskom roku 2015/2016 na Katolickej spo-
jenej $kole Rajec a na Zakladnej $kole sv. Michala v Nemsovej. Prieskumu sa
zucastnilo 43 respondentov (23 dievcat a 20 chlapcov) z troch roznych tried vo
veku od 10 do 14 rokov, ktori v dotazniku pisomne charakterizovali svoju uci-
telku tak, ako ju a) vidia dnes, b) ako ju videli v predchadzajtcich ro¢nikoch,
¢) ako ju vidia ini spoluziaci, d) ako si myslia, Ze ju vidia jej rodicia, pribuzni ¢i
priatelia. Rozsah odpovedi nebol urceny, ziaci odpovedali anonymne a cela trie-
da o rovnakej ucitelke. Z dotaznikov sme ziskali 244 myslienkovo samostatnych
citatov (chlapci: 113 citatov; dievcata: 131 citatov), ktoré mali podobu jednoslov-
nych odpovedi, volnych slovnych spojeni, jednoduchych viet ¢i suveti.

Na zaklade citatov sledujeme respondenta (ziaka vo veku 10—14 rokov, teda
v obdobi dospievania, puberty) ako konceptualizatora videnia v skolskej komu-
nikacii. O tomto podmete videnia sa dozvedame z viacerych aspektov VIDE-
NIA, a to najmé z toho:

1) akym spdsobom ziak vnima svojho ucitela (akt videnia),

2) z akej perspektivy ho vidi (pole a plany videnia),

3) v akych ¢asovych suvislostiach ho vnima (¢asové parametre),
4) aké vlastnosti si na nom v$ima (predmet videnia).

Cielom dotaznikového vyskumu bolo nielen poukazat na schopnost Ziaka
hodnotit svojho ucitela (o je samozrejmé), ale prostrednictvom jeho verbal-
neho spravania zviazaného s konceptom VIDENIE podat jeho osobnostno-
-pedagogicko-psychologicku charakteristiku zahrnujucu sémanticku $kalu zna-
kov typickych pre sledovanu vekovu kategoériu.

Akt videnia

Ziak sa nevyhnutne stdva dcastny takmer kazdodenného posobenia ucitela
v $kolskej komunikacii, ¢o ovplyviuje jeho vnimanie vyznacujtce sa $pecificky-
mi znakmi. Kontext, v ktorom respondenti pouzili slovesa vidiet, vSimniit si, zdat
sa, mysliet si, hodnotit, spoznat, ukazal, ze ide predovsetkym o mentalnu aktivitu
ziaka. No nie je vylucené ani senzorické vnimanie, ktoré zahrna percepciu zra-
kovu (moji spoluziaci ju vidia z iného uhla pohladu, ked sedia na inej strane ako
sedim ja; md peknii priamu postavu; hlavu md valcovitii a tvar md usmievavii; je
vyssej postavy, vzdy chodi pekne vyobliekand), cuchovu (Siri sa od nej velmi pri-
jemnd voria), ako aj sluchovu (vela rozprdva; rada rozprava; ticha).

Dalsie sémantické rozliSenie aktu videnia poukazuje na aktivitu ziaka. Ak
je ziak cakajuci, v akom svetle sa mu ucitel ukaze neskor, jeho akt videnia je pa-
sivny, no nie bezmyslienkovity (nevedel som, co mdm od nej cakat; posobila na
mna velmi zle). Vtedy (najma v procese ziskavania vedomosti) sa hlavna aktivita
prestiva z podmetu videnia na predmet, teda aktivnej$i ma byt podla ziaka uci-
tel (vela nauci; nevie ni¢ naucit; vsetko nam pekne vysvetlila; vsetko vysvetli, ked
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nevieme; vie vysvetlit ucivo; vie naucit anglictinu; dobre nauci). Naopak podmet
vkladajuici do vnimania urcita energiu ¢i asilie je aktivny (mdj ndzor ovplyvnilo
to, Ze som ju blizsie spoznala), a tak v rdznej miere presnosti poznava svojho uci-
tela. Jeho videnie moze byt nepresné, povrchné (zdd sa mi, Ze...), nepremyslené
(hned som si vsimla, Ze...), premyslené (myslim si, Ze...), kritické (hodnotim ju).
Takato miera presnosti videnia ovplyvnuje jeho trvanie v ¢ase (nezmenila som
svoj ndzor na nu; mdm stdle ndzor, Ze...).

Akt videnia ako mentdlnej ¢innosti nadobuda v optike Ziaka aj evaluativny
charakter tym, ze jeho vnimanie ucitela sa moze pohybovat na osi dobré — zIé
(spoluziaci ju vidia dobre; vicsina ju vnima pozitivne; chlapci: ja a moji kamosi
(ju vidia) zle, baby: vicsina dobre a niektoré zle), ¢o sa v dotaznikoch sémanticky
kryje s emocionalnymi vyjadreniami typu ,mam rad(a)“ a ,nemam rad(a)*“ (mal
som ju rdd; moc ju nemdm rdd; nemusim ju; nemdm na nej rdd...; nemal som
s fiou Ziaden problém; je to hliipa ukricand bosorka).

Analyza verbalne stvarneného aktu videnia ukazala, Ze vnimanie Ziaka v ob-
dobi puberty (dospievania) nadobuda charakteristiky dospelého ¢cloveka. Zmys-
lové vnimanie predstavuje inicialnu fazu poznavania, ktora je dalej prehlbovana
mentalnou aktivitou dietata. Tato sa u ziakov uplatiuje v roznej miere osobnej
angazovanosti vo vychovno-vzdelavacom procese, ktory prebieha v $kole (spo-
jeny s posobenim ucitela a interakciou so spoluziakmi) ¢i mimo $koly (najma
v spojeni s rodinou). Kvalita vnimania je vo velkej miere ovplyvnend citovou véz-
bou s ucitelom a je pomerne casto skreslena vplyvom horménov ¢i emocionalnej
nestability Ziaka. Presnost a dizka pozornosti prechadzaji do za¢iatoéného $ta-
dia abstraktného videnia (vnimanie toho, ako ini vnimaju), ako aj hodnotenia
spojeného so vzrastajucou kritickostou voci skole a ucitelovi.

Pole a plany videnia

Centrom videnia je pre ziaka jeho vlastny uhol pohladu (vicsina ju vidi tak
ako ja), od ktorého sa odvijaju (smerom k periférii) dalsie pohlady inych:

podla mia ju majii radi; niektori ju vidia ako ja; moji spoluziaci sa jej podlizujii,
ini ju nezndsaju, ini asi tak ako ja; chlapci: ja a moji kamosi ju vidia zle, baby:
vicsina dobre a niektoré zle; niektori kamardti zo Skoly ju vidia ako ,,disco gulu®.

Hoci sme sa v dotaznikoch stretli s citatmi, ktoré poukazuji na vnimanie ucitela
z viacerych uhlov, mozno povedat, ze ziak vo veku 10—14 rokov ma tendenciu
vidiet svojho ucitela jednostranne, smerom k svojej osobe, napr.:

vZdy mi odpovie spravne; vie ma pochopit; vela ma naucila a diifam, Ze ma este
vela nauci; podla mna aj dobre vysvetluje ucivo; vymysla blbé vylety, ktoré ma
vobec nebavia; najlepsia ucitelka, ktord mi vyhovuje; mam s fiou dobry vztah.



120 Ze $wiata

Perspektiva ziaka je formovana optikou zameranou bud na celok objektu
(komplexné, nespecifikované posobenie predmetu videnia), alebo na detaily spo-
jené s predmetom. Medzi tymito oblastami videnia je vyrazny percentualny roz-
diel, ktory ukazuje, Ze pre tento podmet videnia je typické vnimanie komplexné
(83%) na rozdiel od detailného (17%). Makroskopické videnie zahtna nepresné,
resp. malo premyslené charakteristiky typu dobrd, zld, mild, sympatickd, super,
fajn, normdlna a pod., ktoré si nevyzaduja vacsiu poznavaciu aktivitu a su spoje-
né s jednoduchou klasifikaciou ucitela. Naopak detailné vnimanie Ziaka je zame-
rané na jednu $pecificku vlastnost ¢i jedinecny prejav ucitela (potesi aj malickos-
fou; dava dobré znamky; kamosky sa casto vadili a ona ich vedela vZdy spriatelit;
pozicia knihy, ked nemdme; ked ju mdme na telocviku, tak sa vZdy pyta bab, co
budeme robit).

Od makroskopického a mikroskopického pola videnia sa odvija schopnost
ziaka poznavat predmet iba prvoplanovo (¢o je v popredi), alebo sa zaujimat aj
o to, ¢o nie je zjavné na prvy pohlad, teda vidiet druhy, treti plan (¢o je v pozadi).
Na dotaznikove vypovede zachytavajuce zjavné fakty (napr.: je nasa triedna; uci
slovensky jazyk a dejepis; anglictindrka; slovencindrka; dnes md dobrii ndladu)
sa navrstvuju vypovede ziakov odkryvajuce hlbsie videnie ucitela, jeho pozadie,
napr.:

pani ucitelka, o ktorej piSem, by sa mi podla tychto viastnosti hodila ako ucitelka
do skélky; je celkom prisna, ale len ked ju nahnevime; ked ma dobrii ndladu, je
velmi mild; je prisna, ale chce ndm tym povedat, Ze sa mdame poucit od rozprdva-
nia na hodine a pod.

V dotaznikoch sa ukazalo, Ze ziaci, ktori boli schopni vidiet u¢itela v druhom
a tretom plane, dokdzali ho charakterizovat v Sirsich suvislostiach. Najskor ho
videli v ramci jeho odbornych predpokladov (vzdeland a velmi miidra; je dobre
vzdeland; rozumie svojmu predmetu), dalej v kontexte inych pedagdgov na skole
(jej kolegyne ci kolegovia s tiou nemajii Ziadne problémy a maji ju radi; je lepsia
ako iné ucitelky; ona je niecim ind ako ostatné; najlepsia ucitelka na skole) a na-
pokon ako cloveka zijuceho vo vlastnej rodine ¢i v inom mimoskolskom prostre-
di (vie sa postarat o syna; nemd vela kamardtov; je milujiica matka, manzelka,
dcéra atd; pribuzni a priatelia sa s viou nehddajii a vzdy sa dohodnu; pomdha aj
dalsim ludom; md rada deti) a prezivajuceho urcité zivotné radosti i starosti (ob-
Cas mad zli ndladu, ale je aj Stastnejsia; casto hovori o svojom otcovi, ze bol velmi
chory a nakoniec zomrel).

Analyza a klasifikacia citatov v dotaznikoch z aspektu pola a planov videnia
ukazala, Ze dieta v obdobi puberty ma tendenciu sustredit sa predovietkym na
vlastnu optiku videnia, prejavuje sa tu egocentrizmus spojeny s hladanim svojej
identity. Ziak chce byt ¢lenom nejakej skupiny rovesnikov (spoluziakov, kamara-
tov a pod.) a mat s nimi aj spolo¢ny nazor na ucitela, ktory sa ¢asto moze odli-
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$ovat od pohladov inych skupin. Ak sa iné nazory nezhoduju s jeho uhlom poh-
ladu, nesthlasi s nimi. KedZze Ziak nema e$te dostatok konkrétnych Zivotnych
skusenosti, jeho pohlad na ucitela je nespecifikovany (prili§ celostny) a tvoreny
na zaklade svojho vlastného dusevného sveta.

Casové parametre

Relevantnymi jazykovymi prostriedkami, vyjadrujucimi casové suvislosti

v obraze ucitela z pohladu Ziaka, st okrem slovesnej kategérie osoby, ¢asu a vidu

frekventované prislovky najskor, potom, zo zaciatku, stdle, vZdy, nikdy, teraz,

dnes, casto, obcas, niekedy, ako tiez cislovky prvykrdt, prvy raz a ¢asové vedlaj-
$ie vety s hypotaktickou spojkou ked. Prave tieto jazykové indikatory vo velkej
miere odkryvaju, ako ¢asovy parameter ovplyviuje optiku videnia. Pozorujeme
tu nielen krajné polohy pohybu v case, t. j. 1) ¢asova dynamika (v rdmci toho

i naslednost na osi minulost — stcasnost — budutcnost) a 2) stalost, ale aj 3)

opakovanie v rozli¢nych ¢asovych intervaloch.

1. Casova dynamika sa v koncepte videnia prejavuje dvoma zdkladnymi sposob-
mi: na jednej strane dochadza k zmendm na strane podmetu videnia (najskor
som ju nemala velmi rada, este ked som bola na prvom stupni; najprv som si
myslel, ze je zld, ale potom som zistil, Ze je dobrd; zo zaciatku som nevedel, co
mdm od nej cakat, ale potom sa jej tvdr dobrd ukdzala) a na druhej strane sa
v Case meni predmet videnia (zmenila sa v jednej veci — je ovela prisnejsia;
ked som ju mal prvykrdt, myslel som si, Ze je mild, vtipnd, vsetko ndm dovolila,
no s dals$imi rocnikmi sa zhorsila, zacala na nds kricat; prvy raz bola velmi
mild a snaZila sa byt na nds dobrd). Inokedy je pohyb v ¢ase sti¢asne na strane
podmetu i predmetu videnia (vela ma naucila a diifam, Ze ma este vela nauci).
Obidva aspekty videnia (t. j. podmet i predmet) sa takto dostavaju do vztahu,
ktory determinuje ich sticasnu casova koexistenciu (chalani sii velmi vtipni,
a tak sa skoro stdle smejii na blbostiach a prave vtedy sa ucitelka velmi nahneva
a zacne aj kricat; ked sme jej na konci stvrtého rocnika darovali pohdr s nasimi
menami, tiekli jej slzy).

Casov4 dynamika sa prejavuje v naslednosti na osi minulost — sti¢asnost
— budtcnost, kde je dominantnym a vychodiskovym ¢asovym bodom su-
casnost (Dnes je celkom v pohode; dnes bola dobrd; dnes md dobrii naladu;
teraz, ked je mojou triednou ucitelkou...), ktora vo vedomi ziaka je vnimana
v nadvdznosti na predchadzajicu skdsenost (vie ndm este aj teraz poradit). Pri
videni ucitela v minulosti je tato ¢asova naslednost dolezita, a preto dieta na
jej nedostatok citlivo reaguje (minuly rok som ju az tak nepoznala). V dotaz-
nikoch sa neobjavil nijaky citat, v ktorom by sa ukazal predmet ¢i podmet
videnia v buducnosti.
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2. Stretavame sa vsak aj s tym, ze predmet videnia je ¢asovo nemenny, staly,
napr.: pani ucitelka sa za Styri roky vobec nezmenila; pani ucitelka sa nezme-
nila, stdle je mild; ni¢ sa s fiou nezmenilo; vZdy mi odpovie spravne; vZdy sa
sprava; vzdy sa prisposobi; ma vidy dobrii ndladu; pribuzni a priatelia sa s fiou
nehddaju a vZdy sa dohodnii; ked za riou pridem s nejakym problémom, vZdy
mi poradi. Takito nemennost z ¢asového hladiska pozorujeme tiez pri podme-
te videnia (nikdy sa na moju triednu pani ucitelku nestazujem; nezmenila som
svoj ndzor na niu; mdm stdle ndzor, Ze...).

3. Parameter vyjadrujuci opakovanie v rozli¢nych ¢asovych intervaloch sa spaja
predovsetkym s predmetom videnia. Kladne i zaporne hodnotené spravanie
ucitela a niektoré jeho charakterové prejavy vnima ziak v neurcitej ¢asovej
trekvencii (niekedy je nechdpavdis niekedy krici; niekedy je staromodna; niekedy
zld), skor s niz§ou mierou opakovania (obcas je prisna; oblas zdkernd) alebo
naopak frekventovane, v ¢astejsich casovych intervaloch (Casto zld, prisna, ale
aj dobrd; casto ddva pozndmky).

Analyza jazykovych prostriedkov vyjadrujicich ¢asovy parameter ukazala,
ze pri vnimani ucitela nie su pre ziaka natolko relevantné ¢asové udaje. V obdo-
bi dospievania je stale najdodlezitejsia sicasnost (teraz, dnes), ktora vsak naroz-
diel od predchadzajucich vyvojovych $tadii dietata zahfna viac ¢asovych tuda-
jov: tento mesiac, ale aj tento $kolsky rok. Ziak dobre vnima predmet v ramci
plynutia ¢asu, v urcitej ¢asovej naslednosti a dokaze z tohto hladiska vnimat aj
seba. Ontogenéza schopnosti ziaka pamitat si mu vSak dovoluje vnimat ucitela
v minulosti iba obmedzene, t. j. ako pritomného alebo nepritomného, znameho
¢i neznameho a pod.

Predmet videnia

Typickym predmetom videnia ziaka v $kolskom prostredi je ¢lovek v ulohe
ucitela, pedagdga. Podla dotaznikového vyskumu ziaci vidia svojho uitela, resp.
svoju ucitelku z viacerych hladisk: predovsetkym z pedagogického, psychologic-
kého, socialneho, biologického aspektu. Vsetci respondenti vsak vo svojich odpo-
vediach uvadzali aj zhodnotenie celkového (komplexného) posobenia ucitela zo
svojho pohladu na osi dobry — zly.

Subjektivna evaludcia komplexného posobenia ucitela tvorila 20% zo zazna-
menanych citatov. I$lo o adjektiva s kladnym hodnotenim rozvijajice substan-
tiva osoba, Zena, ucitelka: napr. sympatickd, mild, dobrd, dobrosrdecnd, ldska-
vd, priatelska, kamardtska, normdlna, usmievavd, prijemnd, spolahlivd, ale aj
hodnotiace adjektiva so psychologickym odtienkom slusnd, sebavedomad, ciela-
vedomd, nevulgdrna, rozvdazna, vsimavd. Takyto komplexny hodnotiaci pohlad
ziaka na svojho ucitela bol vyjadreny aj hovorovymi prostriedkami, najmé ne-
sklonnymi pridavnymi menami super a fajn. Kladnd evaluacia sa v odpovediach
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respondentov Casto spdjala s vyrazmi prislovkového charakteru velmi a celkom.
Pri negativnom hodnoteni predmetu videnia mozno v skiumanej skupine ziakov
pozorovat vyrazne niz$i repertoar jazykovych prostriedkov. Okrem adjektiv zld,
bezcharakternd sme sa este stretli s vypovedou nemd charakter. Niektori respon-
denti zachytili svoje hodnotenie ucitela prostrednictvom kontrastu (napr. velmi
zla a aj velmi mild), ¢im sa odkryla dynamika videnia suvisiaca s ur¢itymi caso-
vymi zmenami, v ramci ktorych sa podmet i predmet videnia pohybuju.

Ziak si véima na svojom ucitelovi, aky je jeho vztah k nemu v rdmci vyuco-
vacieho procesu i mimo neho. Vychovno-psychologické pdsobenie ucitela vyraz-
nym spdsobom ovplyviuje to, ako ho zZiak vnima, ¢o ukdzalo 12% excerpovanych
citatov z dotaznikov. Pre ziakov je velmi délezité, ¢i ich ucitel dokaze pochopit
a prijat (vie ma pochopit; kazdého vie nejakym spésobom pochopit a respektovat;
je nechdpavd), ¢i ich ma rad (md nds rada; mad rada tych, ktori ju poslichajii) a ¢i
im pomdha hlavne dobrou radou, povzbudenim, prip. ina¢:

ked potrebujeme poradit, pomoéze ndam; rada aj pomoze, ked nieco potrebujeme
alebo ked nieco nevieme; ked niecomu nerozumiem, tak viem, Ze sa nemusim
bdt opytat sa; ochotnd pomdct, poradit; ked nieco potrebujem, vidy mi pomo-
Ze; kazdému vZdy ochotne poradi a pomoze; ked mdme nejaku sutaz, urcite nds
podpori, povzbudi, drzi ndm palce a hlavne dopraje ndm to®©; tistretovd; poZicia
knihy, ked nemdme).

Ucitel sa takto pre dieta stava blizkym c¢lovekom, riesitelom konfliktov a ini-
ciatorom dobrej atmosféry v triede (vZdy vsetko vyriesi; kamosky sa casto vadili
a ona ich vedela vZdy spriatelit; potesi aj malickostou; dd sa jej zverit s probléma-
mi). Na druhej strane si ziaci uvedomuju, ze vztah ucitela k nim je recipro¢ne za-
visly od ich vztahu k nemu (vZdy sa sprava tak, ako my k nej; md rada tych, ktori
ju posliichaju; dava pozndmky, ked sme ako trieda zli; mdam s tiou dobry vztah).
Z citatov vidiet, Ze vychovno-psychologicky vztah ucitela k ziakom je v pohlade
podmetu videnia (najmé dievcat) vyrazne sémanticky diferencovany a Specifiko-
vany. Ukazuju to dlhsie rozvité vypovede, ktoré st nezriedka tvorené priradova-
cimi i podradovacimi stvetiami s adverbidlnymi, atributivnymi i objektovymi
vedlaj$imi vetami.

Pre dievcata i pre chlapcov je rovnako dodlezitd schopnost ucitela nieco ich
naucit, ako to vidiet v 9% citatov. Tu si ziaci skor z pozicie pasivheho podme-
tu videnia vS§imaju na ucitelovi, ¢o ich naucil (vie naucit anglictinu) a kolko ve-
domosti od neho ziskali, ¢o vyjadruji neurcitymi cislovkami vela, mdlo, dost
alebo zdmenom ni¢ so slovesom v dokonavom vide (dokdze vela naucit;, nevie
ni¢ naucit; vela ma naucila a difam, Ze ma este vela nauct; vie toho dost naucit;
chce svojich Ziakov co najviac naucit). Inokedy tuto schopnost ucitela sleduju bud
objektivne ako prostu pedagogicko-odbornu zrucnost (vie naucit; vie vysvetlit
ucivo; vie vysvetlit ucivo, aj ho precvicit), alebo aktivnejsie ako kvalitu ucitelov-
ho ucenia i vykladu signalizovanu prislovkami (dobre nauct; vsetko nam pekne
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vysvetlila; podla m#a aj dobre vysvetluje ucivo), ktora je pre nich dolezita najma
vtedy, ked niecomu nerozumeja (vsetko vysvetli, ked nevieme; naucila ma dobre,
¢o som nechdpal; ked sme niecomu nechdpali, bola ochotnd nds doucit). Pre nie-
ktorych uvedomelejsich ziakov prestava byt ucitel tym, ktory vSetko naudi, ale
nadobuda funkciu dolezitého pomocnika vo vlastnej vzdeldvacej aktivite Ziaka
(snazi sa nam pomoct s ucenim). Ak tato snaha ziaka absentuje, ucitelova schop-
nost sa pre neho stava zbyto¢na (dokdze naucit, ale mna nie).

Medzi dalsie znaky ucitela, ktoré tvoria 6% odpovedi, patri naro¢nost na Zia-
ka. Ide tu o rozny stupen prisnosti (je prisna; je celkom prisna; trochu prisna),
ktory je spojeny s reSpektom (je prisna a mam pred riou respekt; je prisna, teda
mdm pred tiou respekt) ¢i vychovnym posobenim (je prisna, ale chce nam tym
povedat, zZe sa mdame poucit od rozpravania na hodine). Prisnost nie je z pohladu
ziaka vylu¢ne zéaporne hodnotena, teda nie je v jednozna¢nom kontraste s cel-
kovym kladnym hodnotenim (dobrd, ale aj prisna). Ziaci maju tendenciu vidiet
ucitela skor ako toho, ktory od nich nie¢o vyzaduje. Menej ho vnimaju ako toho,
ktory by od nich mohol vyZzadovat este viac, byt voci nim prisnejsi. Preto nedos-
tatok narocnosti uvadzaju len v 3% odpovedi: neddva pozndmky; je moc méikka
dat niekomu zdpis alebo poznamku; vsetko nam dovolila; skoro vsetko ndam od-
pustila; rozmazndvala nds; vsetko uveri; je doverciva.

Spravodlivost (6% citatov) ako nestrannost v rozhodovani (vZdy vsetko spra-
vodlivo rozhodovala; spravodlivd ucitelka) a ako objektivne hodnotenie vsetkych
ziakov osobitne citlivo vnimali v dotaznikoch najma chlapci (md slabost pre nie-
ktorych spoluziakov; mala svojich obliibencov; nadrziava druhym; niektorych ne-
mala rada; polovicku triedy nemala rada; ked ju mdme na telocviku, tak sa vZdy
pyta bdb, ¢o budeme robit). Ide ¢asto o opisné vypovede vyjadrujuce nedostatok
spravodlivosti, v ktorych sa slovo spravodlivost priamo neuvadza.

Rovnako si ziaci v§imaju, ¢i je ich ucitel zabavny (6% citatov) a aké su jeho
mimoskolské socidlne vztahy (6% citatov). Bud zabavnost ucitela vnimaju ne-
zainteresovane (veseld ucitelka; vtipnd; vie sa zasmiat; nevie sa zasmiat, mad zmy-
sel pre humor; zdbavnd), alebo sa jej zGcastnwuja (dd sa s viou zasmiat; vie potesit
a pobavit). Zo socialnych vztahov uvadzaja ziaci v dotazniku:

a) rodinné vztahy (vie sa postarat o syna; casto hovori o svojom otcovi, ze bol vel-
mi chory a nakoniec zomrel),

b) vztahy s kolegami (jej kolegyne Ci kolegovia s fiou nemaju Ziadne problémy
a maju ju radi),

¢) vztahy s kamaratmi (je dobrd kamardtka; nemd vela kamardtov).

Ziaci v8ak wlitela v tychto vztahoch aj charakterizuju a vedia si predstavit,
ako sa v nich sprava (pribuzni a priatelia sa s tiou nehddajii a vZdy sa dohodnui;
osoba, ktord vZdy pomoze, ale nie vZdy jej to je vratené; pomdha aj dalsim ludom;
mad rada ludi; md rada deti; dobrd kuchdrka).

Z dalsich vlastnosti si podmet videnia v§ima fyzicku stranku ucitela (5,65%
citatov), ktora zahfna pomerne podrobnu vonkajsiu charakteristiku (postavy,
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vysky, farby vlasov a pod.) a sposob obliekania. No tiez vnima na ucitelovi aj
jeho vyjadrovacie schopnosti a komunikaciu (5%), ¢o signalizuju slovesa dicendi
(vela rozprdva; rada rozprdva; dd sa s fiou normdlne rozprdvat; dobre sa s fiou da
porozpravat; da sa s tiou komunikovat; vie toho dost narozprdvat). Pohlad ziakov
byva zamerany na aroven vzdelania, profesionalitu a intelekt ucitela (4% cita-
tov), ¢o je v ziakovom vedomi spojené prevazne s kladnymi hodnoteniami (napr.
vzdeland a velmi miidra; rozumnd Zena; miidra osoba; profesiondlny pedagog; je
dobre vzdeland; rozumie svojmu predmetu; vzdy mi odpovie spravne).

V pohlade ziaka na svojho ucitela nechyba ani porovnavanie s inymi peda-
gogmi (3%), ¢o vyjadruje bud komparativom a superlativom adjektiva (je lepsia
ako iné ucitelky; najlepsia ucitelka na skole; najlepsia ucitelka, ktord mi vyhovu-
je), alebo perifrasticky (ona je niecim ind ako ostatné; patri medzi moje obliibené
ucitelky; keby som mal inti p. ucitelku, bol by som tplne iny). Rovnaki mieru
pozornosti Ziaci venuju aj nalade ucitela (3%), ktorta vnimaji bud ako nieco sta-
bilné (md vZdy dobrii ndladu), alebo premenlivé (obcas md zlu ndladu, ale je aj
Stastnejsia; dnes md dobrii ndaladu). Podla Ziakov nalada uditela ovplyvnuje dalsie
jeho spravanie k nim (ked md dobrii ndladu, je velmi mild), ale pozoruju to aj
v opacnej kauzalite (rozculuje sa, ked nestihame s ucivom, ked nie je v $kole tri
mesiace; ked ju spoluZiaci nastvii, je nahnevand). Aj pracovné zaradenie ucitela
(3%) je sucastou spektra vlastnosti, ktoré si podmet videnia vybera (napr. je mo-
jou triednou ucitelkou; p. ucitelka, o ktorej pisem, by sa mi podla tychto vlastnosti
hodila ako ucitelka do $kolky).

15%_ 1561% rl*

W Celkové posobenie
W Wchovny 2 psychologicky vztah k Zizkom
B Schopnost nauéit
W Néroénost na Zizka
| Spravodlivost
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B Mimoskolské socidlne vztahy
m Fyzicka strénka ucitelz

m Vyjadrovanie = komunikaciz
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W Porovnanie sinymi uditafmi
m Nélada
W Nedostatok ndrofnostina Ziaka
W Pracovné zaradenie uéitelz

1 Odborna Specizlizacia
m Rodové zaradenie
mZnémkovanie

 Tvorivost

u Modernost

1 Z3ujmy

Vlastnosti uditela z pohladu Ziaka ako podmetu videnia
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V dotaznikoch sme dalej zaznamenali niekolko vypovedi Ziakov, ktoré sa do-
tykali odbornej $pecializacie ucitela (2%), jeho rodového zaradenia (2%), sposobu
znamkovania (1%), tvorivosti (1%), modernosti (1%), ako aj jeho volnocasovych
zaujmov (1%). Vietky tieto vlastnosti tvoria jazykovo stvarneny mentdlny obraz
ucitela, ktory sa z pohladu ziaka ako podmetu videnia profiluje tak, ako to mo-
zno vidiet v grafe ¢. 1:

Na zaklade tohto vyberu vlastnosti predmetu videnia mozno povedat, ze ziak
vidi svojho ucitela najma z pedagogicko-psychologického hladiska, ku ktorému
sa priraduju dalsie jeho socidlne a biologické vlastnosti. Najvyraznejsie zastu-
penie celkového posobenia ucitela poukazuje na prevahu komplexného videnia
sveta s nizSou mierou diferenciacie, co mozno pripisat kvantite i kvalite skuse-
nosti dospievajuceho dietata. Vyber vlastnosti ucitela ovplyvnuju dalsie znaky
osobnosti ziaka, ktoré vyplynuli z jazykovej analyzy jednotlivych aspektov jeho
videnia (najma aktu a perspektivy videnia).

Zaver

V prispevku sme prostrednictvom dotaznikového vyskumu odkryli podo-
bu dospievajuceho dietata vo vztahu k svojmu ucitelovi na zaklade jazykového
stvarnenia jeho videnia. Z hladiska aktu videnia, perspektivy, vyberu vlastnosti
ucitela, ako aj vnimania ¢asu sa ziak profiluje s tymito znakmi:

1) Z hladiska AKTU VIDENIA: a) ziak je mentalne aktivny, b) ma r6znu mie-
ru presnosti vnimania, c) jeho vnimanie je evaluativne a kritické s vyraznym
emocionalnym zafarbenim;

2) Z hladiska POLA A PLANOV VIDENIA: a) centrom jeho vnimania je vlast-
ny uhol pohladu, b) méa predovsetkym makroskopické vnimanie zamerané na
celok, c) sleduje nielen to, ¢o je v prvom plane (v popredi), ale aj v pozadi (zau-
jima sa o $irsie suvislosti);

3) Z hladiska CASU VIDENIA: a) vnima ¢as ako plynici i opakujuci sa, b) v ¢ase
sleduje zmeny i nemennost na strane podmetu i predmetu;

4) Z hladiska VYBERU VLASNOSTI PREDMETU: a) na predmete (uéitelovi)
sleduje jeho celkové pdsobenie, b) vychovno-psychologicko-pedagogicky vztah
k nemu, c) osobnostné schopnosti.

Takto profilovany ziak vytvéra $pecificky typ diskurzu, ktory ma dynamicky
charakter prejavujuci sa v roznych vztahoch medzi jednotlivymi podmetmi a spo-
lo¢nym predmetom videnia. Skolsky diskurz méze vyraznym sposobom vplyvat
na dal$ie osobnostné formovanie dospievajiuceho dietata v tlohe ziaka a neskor
$tudenta. Preto je potrebny jeho vyskum aj prostrednictvom spontannych jazyko-
vych vypovedi, ktoré boli zaznamenané ziakmi v dotaznikoch. Hoci sa v prispe-
vku predkladané vysledky ziskali na zdklade vyskumu v slovenskych $kolach, je
mozné ich pouzit ako vhodny porovnavaci material aj v polskom prostredi.
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Historiografia Anny Janko dla najmtodszych

Abstract: Oles i Pani R6za by Anna Janko is a postmemorial narrative for the youngest. The tra-
jectory of the fate of a several-year-old hero is a literary realisation of the course of dramatic events
connected with displacement, separation from parents, the stay in a temporary camp in Zwi-
erzyniec, an orphanage, and the potential danger of not only Germanisation but also death. Thus,
the title character becomes a figure of the fate of Children of Zamojszczyzna (Zamos¢ region); in
some way he represents them. The piece is also an expression of the homage paid to Réza and Jan
Tomasz Zamoyski in recognition of their merits for saving actions for the youngest inhabitants of
Zamojszczyzna. Janko’s work is based on family transmission, that is, on inheriting the experience
of great-grandfather (former Ole$) by his great-granddaughter Réza (namesake of Rdza Zamoys-
ka). The narrative touches upon a subject that until recently was considered a taboo, introducing
Polish expressions that accentuate the category of “Children of Zamo$¢ region” — a toponymic,
tragic, negative distinction of the age group, region, and history. One can see character-related or
constructional parallels between the work of Anna Janko and the novel by Eric-Emmanuel Sch-
mitt — Oskar i Pani Réza (Oscar and the Lady in Pink), which is also intertextually indicated by
the very title: Oles i Pani Réza.
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Zamoyska, Anna Janko, Eric-Emmanuel Schmitt

Transmisja trudnej przeszlosci z wpisanymi w nig doswiadczeniami dru-
giej wojny $wiatowej, pokolenia, ktére przezylo ja i pamieta jako czas wlasnego
dziecinstwa, stanowi wyzwanie dla tworcéw literatury dla najmtodszych. Pew-
ne szanse daje wlasnie dzieciecos¢ glownych postaci utworéw przedstawiajacych
tragizm wojny, wymaga bowiem dostosowania jezyka — w zamysle twérczym
adekwatnego do kreacji postaci, ale rowniez odpowiedniego dla odbiorcy, naj-
czgsciej rowiesnika gléwnego bohatera — opisujacego poziom rozwoju i rozu-
mienia $wiata, potrzeby dziecka, jego $rodowisko rodzinne. Dzieje sie to w zde-
rzeniu z nielicujacymi z niedorostoscia bohatera totalnymi zagrozeniami zycia
i bezpieczenstwa przedstawianymi w utworze. Pisarstwo uprawiane z przeko-
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naniem, ze ,wojna nie jest dla dzieci™ (Janko, 2018, s. 56), wynika z pacyfis-
tycznych, patriotycznych przeslanek, jest forma aktywnosci postpamigciowej?
(Wojcik-Dudek, 2016).

W twdrczosci Anny Janko, réwniez tej dla dorostych, jak Mata zaglada
(2015a), powraca motyw zwigzany z tragizmem uczestnictwa dziecka w drama-
cie wojny, wyrazony w Olesiu i Pani R6Zy stowami jednej z dorostych bohaterek,
opiekunki odchodzacego pradziadka:

Na czas wojny nie powinno by¢ zadnych dzieci nigdzie. Powinny siedzie¢ w ja-
kim$ calodobowym, catowojennym przedszkolu, za jakim$ kolorowym mu-
rem, bajecznie grubym, a najlepiej na innej planecie. I czeka¢. Po wszystkim by
sie je stopniowo poodbieralo...

OiPR, s. 56

Optatywny tryb wypowiedzi stanowi przeciwwage dla stanu faktycznego,
wojennej rzeczywistosci bezlitosnie zagarniajacej takze dziecinstwo i niszczacej
dobrostan dziecka. Autor monografii Dramatyczny rok 1943 pisze o totalnosci
drugiej wojny §wiatowej i skrajnie nacjonalistycznej ideologii:

W opetanczej ideologii nazistowskiej (troche inaczej byto w stalinizmie) polski
noworodek, dziecko, mtodzieniec, dziewczyna byli takim samym wrogiem jak
czlowiek dorosty — obywatel, oficer, polityk, uczony i nauczyciel. [...] polityka
i praktyka okupantéw wobec dzieci i mlodziezy byta sktadowa polityki wobec
spoleczenstwa polskiego (narodu). Wykonywanie zatem okupacji (relacja oku-
panci — okupowani) wobec polskiego dziecka bylo funkcja wykonywania jej
wobec narodu polskiego.

Chrobaczynski, 2012, s. 446

Wojenne dziecinstwo dotyczy zwlaszcza tzw. rocznikéw trzydziestych, powo-
li odchodzacego pokolenia, ktérego doswiadczenia znajduja swoj literacki ksztalt
w przekazach pisanych z autopsji (Joanna Papuzinska, Irena Landau), jak row-
niez bedacych fabularyzacja cudzej narracji o przeszlosci — indywidualnej czy
kolektywnej (Michal Rusinek, Dorota Combrzynska-Nogala, Renata Pigtkowska
oraz inni autorzy publikujacy swoje utwory w ramach 16dzkiej serii Wojny Do-
rostych — Historie Dzieci i poza nig). Paradoksalnie dziecinstwo staje sie¢ w tych
utworach i przez ich pryzmat plaszczyzng porozumienia pomigdzy pokoleniem
najstarszym (pradziadkéw) i najmlodszym (prawnukow).

(Pra)babcie i (pra)dziadkowie wystepuja w rolach nie tyle opiekunow, ile
dawcow historii. Fabularyzowana, uwarunkowana rodzinnie historiografia dla

! Cytowane w dalszej czgéci pracy fragmenty tej powiesci oznaczam jako: OiPR, z podaniem
obok numeréw stron.

* Literackim praktykom postpamieciowym poswiecita monografi¢ Malgorzata Wojcik-Dudek.
Zob. Wéjcik-Dudek, 2016.
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najmlodszych przebiega z ich udzialem. Relacja rodzinna wyznacza bliski, i po-
niekad ciasny, krag opowiadanej historii, ktéra ,,przechodzi na” nastepne pokole-
nia, bo nalezy do rodzinnego spadku, jest postpamieciowo dziedziczona. Z figu-
ry prababci, opiekunki chorego prawnuka, wielokrotnie opowiadajacej mu swo-
je dzieciece do$wiadczenia zwigzane z pobytem w warszawskim Domu Sierot,
kierowanym przez Janusza Korczaka, korzysta Beata Ostrowicka w utworze Jest
taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku. Opowiadana (ponownie) przeszios¢
powoduje okreslone nastawienie wewnatrztekstowego mlodocianego odbior-
cy komunikatu, pragnacego nawet sterowa¢ opowiadang historig. Ujawnia si¢
to w potrzebie unikania drastyczniejszych opiséw albo napiecia, jakie generuja,
lub tez wrecz przeciwnie — w checi powtdrzenia wybranego momentu. Mlody
narrator, informujac o tym, réwniez przygotowuje emocjonalnie niedoroste-
go czytelnika dzieta do przyjecia trudnych tresci, takze dramaturgicznie mode-
luje opowiadane. Dzieciecy narrator zostaje wigc tekstowo ustawiony w pozycji
przyjmujacego rodzinny spadek — doswiadczen, przezy¢, emocji, potwierdzony
opowiescia, jej zwigzkami z okreslonymi miejscami, niekiedy dodatkowo przed-
miotami, materialnie poswiadczajacymi tozsamos¢ przedstawiciela najstarszego
pokolenia i uwiarygodniajagcymi opowiadanie. Otrzymujemy wiec swoistg nar-
racje w narracji — przekaz z dziecinstwa (pra)babci/(pra)dziadka stanowiacy o$
fabularno-semantyczng réznie wkomponowang w narracyjny uklad powiesci dla
najmlodszych.

W powiesci Anny Janko w okresie wakacyjnego ,.tu i teraz” dziewiecioletniej
Rozi zamknigte zostajg wydarzenia z przeszlosci jej pradziadka, gdy byl w ana-
logicznym wieku. Przyjecie opowiesci starszego mezczyzny przez dziewczynke,
a moze takze jej pelne przejecie, by moc ,opowiada¢ dalej” i w jakim$ sensie
takze ,,opowiada¢ na nowo” (Burzynska, 2006, s. 119—148), dokonuje si¢ w ostat-
nim momencie zycia Aleksandra, w dziecinstwie zwanego Olesiem. Akceptacja
narracji pradziadka nast¢puje stopniowo, czescia aprobaty dziecka jest pdzniej
réwniez zgoda dziewczynki na wlasne imig. Trzy zdania inicjujace opowies¢
brzmig: ,Mam na imi¢ Roézia. / Mam 9 lat. / Nie lubi¢ imienia Rozia” (OiPR,
s. 5). Delimitacja wypowiedzi ma charakter zapisu w osobnych wersach — kaz-
da z tych informacji wydaje si¢ zatem osobna, zamknigta, a calo$¢ jest forma
podstawowej autoprezentacji ze wskazaniem na stosunek do imienia. Przywota-
nie imienia — w kontekscie personaliow i dziecigcej niecheci do jego brzmienia,
imienia ,latwego do przezywania” (OiPR, s. 6) — zamyka t¢ wstepng wypowiedz
pewnag klamra, ktdrej charakter podkresla jeszcze graficzna imitacja odrecznosci
zapisu trzech pierwszych zdan. Nastepujace po nich wypowiedzenie rozpoczyna
juz ,drukowang” partie¢ tekstu (,Chodze do szkoly, ale teraz sa wakacje”, OiPR,
s. 5). Z deklaratywnoscia poczatkowych wypowiedzen koresponduje zamknie-
cie narracji, w ogole wytwarzajace efekt kompozycji klamrowej dla calej powie-
$ci. Jest to jednak rodzaj powtdrzenia ze zmiang (,,Bardzo chce, zeby Ole$ odna-
lazt w niebie mame w czasie wojny zgubiong. I drugg mame, Panig Roze. / I zeby
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powiedzial Pani Rdzy, ze ja bardzo lubi¢ swoje imie...” (OiPR, s. 91). Najwaz-
niejsza zmiana sytuacyjna to $mier¢ pradziadka Aleksandra, zamkniecie jego
zycia nie jest jednak réwnoznaczne z zakonczeniem opowiesci o nim. Narracja
postbiograficzna trwa nadal. Nosicielkg historii zycia pradziadka staje si¢ teraz
prawnuczka, a pamieci 0séb (Olesia-Aleksandra i jego wybawicielki Rézy Za-
moyskiej) zostaje tez niejako poswiecony rézany krzew posadzony przez dziew-
czynke i jej matke w ogrodzie w przededniu roku szkolnego. Opowies¢ autorstwa
Janko miesci si¢ wigc w wakacyjnej ramie temporalnej, wolny czas poglebia rela-
cje dwojga przedstawicieli skrajnych pokolen. Dziewczynka moze pomdc w opie-
ce nad starszym mezczyzng i stuchajac jego opowiesci niemal dzien po dniu,
probowac ja zrozumie¢, a nastepnie przejac/przyjac jako czes¢ wlasnej biografii.

Biografia pradziadka, jako przepelniona poczuciem straty i bolem, oszczed-
nie sygnalizowanym przez Anng Janko w powiesci, dopelnia si¢ w kontakcie
z prawnuczka. Relacja tych dwojga nie stanowi klasycznej figuracji przekazu do-
$wiadczenia, opartej na wyobrazeniu nestora rodu, ktdry siedzac z miekkim fo-
telu przy kominku, snuje wieczorng opowies¢ — dla siebie i dla ulokowanego
u jego stop dziecka. W narracji Janko stary i schorowany cztowiek najczesciej
bywa przedstawiany w 16zku, zbliza si¢ ku $mierci, ktdra staje si¢ fabularnym
finalem jego Zycia, narracyjnie zdeponowanego (odtad) w pamieci kilkuletniej
Roézy. Nadal jednak jest to uklad, w ktorym

model komunikacji oparty na stowie méwionym, a takze mechanizm bezpo-
$redniego przekazu pokoleniowego, oparty na ,naturalnej” niejako przewadze
i autorytecie ludzi starszych, stworzyly szczegdlng szanse dowarto$ciowania
spolecznej roli dziadka jako depozytariusza rodzinnej, czesto rowniez narodo-
wej tradycji, ktérego wiedza i gromadzone przez diugie lata doswiadczenie stu-
2y¢ moga kolejnym pokoleniom.

Lugowska, 2008, s. 264

Gatunkowo utwor realizuje wzorzec nieregularnie prowadzonego dzienni-
ka w jego uproszczonej formie. Symplifikacja ta dotyczy wzglednej krotkosci za-
piskow i utrzymywania ich cyklicznodci nie w efekcie petnego datowania, lecz
jedynie stosowania kolejnych nazw dni tygodnia (co dotyczy m.in. poniedzial-
kéw réznicowanych jako: ,Drugi poniedzialek”, OiPR, 21; ,Trzeci poniedzia-
tek”, OiPR, s. 43; ,,Znéw poniedziatek. / Tak jakby ich bylo najwiecej, a prze-
ciez wszystkich dni jest po réwno”, OiPR, s. 50; ,Poniedzialek. / Jeszcze jeden
w te wakagcje...”, OiPR, s. 72). Niektore pamietnikowe notacje zawieraja wyszcze-
golnione dopiski uczynione wieczorem danego dnia. Gatunek literacki wyzna-
cza zatem reguly delimitacyjne tej prozy, przy czym nagltéwkowe oznaczenia
owych segmentdéw, jak wspomniane ,,poniedzialki”, konsekwentnie utrzymane
sa w dzieciecej grafii pisma recznego.

W narracji Janko transmisja przeszlosci odbywa si¢ dwutorowo, zostaje do-
datkowo intertekstualnie wzmocniona semantyka tytulu powiesci, budzacej
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uzasadnione, i autorsko zamierzone, skojarzenia z dzielem Erica-Emmanuela
Schmitta. Owa dwutorowos$¢ to linie: (1) rodzinnego dziedziczenia, a nawet
swoistego modyfikowania genogramu z wpisywaniem don dramatycznych do-
$wiadczen z okresu drugiej wojny $wiatowej, ktore realizujg si¢ w relacjach ro-
dzinnych gléwnych bohateréw, w fabularyzowanych ujeciach reprezentujacych
zespol faktycznych zdarzen i przezy¢, majacych swoj poczatek okoto roku 1943
na Zamojszczyznie; naleza do nich deportacja, rozlgka z rodzicami, obdz prze-
siedleniczy, sieroctwo, potencjalne niebezpieczenstwo germanizacji i/lub $mier-
ci; (2) ratowniczych dziatan Rézy Zamoyskiej, matzonki ordynata Jana Tomasza
Zamoyskiego, wlaczonych w fabule powiesci, a potwierdzonych réwniez biogra-
ficzng noty, opatrzona fotografiami, i funkcjonujacg jako paratekstowe uzupet-
nienie powiesci. W splocie wspomnianych dwoéch linii fabularnych przejawia sie
postpamieciowy aspekt Anny Janko prozy dla dzieci. Oles-Aleksander staje si¢
w wyniku tej fuzji fabularyzowanej biografii jednostkowej z faktycznymi dziata-
niami hrabiostwa Zamoyskich® figura losu Dzieci Zamojszczyzny. Ze wzgledu na
tozsamo$¢ regionalno-historyczng w jakim$ sensie literacka posta¢ reprezentu-
je rowniez doswiadczenia Teresy Ferenc, matki autorki Matej zagtady, o ktérych
w kontekscie (nie)realizacji biograficznego, grupowego wzorca Dzieci Zamojsz-
czyzny Janko pisze:

Poniewaz ich tragedia nie pasowala do modelu wysiedlen, oficjalnie nie uzna-
no soszanskich dzieci za ,dzieci Zamojszczyzny” i nie dostaly one zwigzanych
z tym odszkodowan. Listy, podania, ktére szty do wladz, wracaly z adnotacja-
mi o braku podstaw. Sg rézne zbrodnie, masakra nie podpada pod traume wy-
siedlen...*.

Janko, 2015a, s. 231

Pisarka, nie rezygnujac z dykgji ironicznej (ewoluujacej z ,,ironii obronnej”,
jaka dafa sie zauwazy¢ w jej mlodzienczych wierszach), ktéra Iaczy z narracja
o traumie, pisze o trajektoriach losow dzieci, ktore przezyly pacyfikacje rozto-
czanskich Soch. Stosuje skrotowe uogoélnienia, ktore dobrze obrazujg proby od-

> O przedsiewzieciach malzonkéw Zamoyskich na tle historii rodu pisze Halina Mattaw-
ska. W jej publikacji, zawierajacej liczne fotografie arystokratycznej rodziny, czytamy tez o ano-
nimowych dowodach wdzigcznosci mieszkancow Zwierzynca, gdy Rdza i Jan Zamoyscy za zgoda
owczesnych wladz odwiedzili w 1957 roku, po wieloletniej przerwie, dawna posiadlos¢: ,,Zwierzy-
niacy witali ordynata i jego rodzine z wielkim wzruszeniem i dawng sympatia. Juz drugiego dnia
po przyjezdzie, kiedy rano wyszli na ganek, zobaczyli piekny prezent: dwa gliniane garnki — jeden
pelny pachnacych poziomek, drugi ze $wiezym mlekiem z rannego udoju i bochenek chleba upie-
czonego w domu. Wszystko ttumaczyla kartka z prostym napisem: dla Zamoyskich”. Matlawska,
2018, s. 75.

* Historii Soch dotycza publikacje Wiadystawa Sitkowskiego, zawierajace takze relacje $wiad-
kow wydarzen: Sitkowski, 1999; Sitkowski, 2011. Wiele informacji przynosza takze zapiski lekarza
Zygmunta Klukowskiego. Zob. Klukowski, 2007.
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budowy w wielu jej planach — jednostkowo-indywidulanym i zbiorowym, we-
wnetrznym i zewnetrznym:

Wiele lat osierocone dzieci zyly w piwnicach, szatasach, ziemiankach, napred-
ce skleconych budkach, ,zmodernizowanych” chlewikach, zanim urosly i sie
zabraly do budowy doméw podobnych do dawnych doméw. Latami zyly
w skrajnej nedzy. Dobrze, ze bezposrednio po spaleniu Zamoyscy co$ nieco$
wspomogli. Jan hrabia Zamoyski przyjechal pomoc zorganizowac¢ dla tej garst-
ki oniemiatych z przerazenia ludzi, ktérzy zostali na pogorzelisku, miejsce na
cmentarz wyznaczyl, a potem Réza przyslata okrycia i zywnos¢. Tyle, ile mogli
w tym morzu nieszczescia, przeciez wojna wcigz trwala, terror sie nasilat, gtéd
byt coraz wiekszy, bo Niemcy srubowali kontyngenty.

To byli wspaniali ludzie, ci Zamoyscy. To, co oni zrobili dla ,,swoich” wsi,
dla dzieci z obozu w Zwierzyncu, to byly takie cuda, ze o nich powinno sie
w najwiekszym Hollywoodzie fabute nakreci¢. Alez by pieknie wypadli, bo i tez
przystojni oboje, nie tylko dobrzy i odwazni. Ich dom w Zwierzyncu, w ktérym
mieszkali podczas wojny, bardzo fadny, taka willa dworkowa. Pojechatam, zeby
zobaczy¢. Dzi$ tam jest dom dziecka®.

Janko, 2015b, s. 226—227

W powiesci dla najmlodszych autorka Matej zagtady sygnalizuje topografie
terenu (,,Ten obdz byl w Zwierzyncu, w takim miasteczku tadnym, blisko lasu.
W czasie wojny przyjechali do Zwierzynca Niemcy i ogrodzili drutem kolcza-
stym duzy plac, i zrobili tam pieklo na ziemi”, OiPR, s. 34). Odnosi si¢ réwniez
do czyndéw i stéw Jana Zamoyskiego, ktéry w wyniku negocjacji najpierw z sze-
fem lubelskiego SS, a potem z komendantem zwierzynieckiego obozu pomdgt
setkom dzieci, wydostajac je ,zza drutéw”, umieszczajac w specjalnie do tego
celu stworzonych kilku szpitalach, wreszcie otaczajac opieka w ochronkach i sie-
rocincach, dokad poézniej trafialy. Mala narratorka Olesia i Pani Rozy wie nawet,
jakich argumentéw uzywal, méwiac, ze wojna nie dotyczy dzieci, ze obdz jako
siedlisko choréb zagraza tez niemieckim zolnierzom... Jego retoryczne zdolno-
$ci, sila przekonywania i determinacja zostaly w powiesci uwzglednione réwniez
w scenie zapisu wiezniow-dzieci do pozaobozowego leczenia, ktora przedstawia
tez reakcje matek:

One si¢ baly, ze ich oszukajg i ukradng dzieci, i do pociagéw powsadzajg, do
Niemiec zabiorg, tam potrzebowali fadnych dzieci z niebieskimi oczami, bo
mieli swoich za matlo. Albo wywioza do gorszego obozu. Juz tak bylo wczesniej
i dzieci pojechaty do Alszwic na umarcie. Pan Zamoyski jeszcze raz poprosit
i jeszcze raz byla cisza. Az esesmani zaczeli sie $miaé, ze te matki takie glu-

> Mowa tu o willi w cze$ci Zwierzynca, zwanej od imienia Rozy Zamoyskiej — Rozinem. Hali-
na Mattawska zamieszcza réwniez w swojej publikacji fotografie obiektu i pod jedna z nich odnoto-
wuje rok pozaru (1966) i po nim nadbudowe pigtra gmachu. Zob. Matlawska, 2018, s. 76.



Katarzyna Wadolny-Tatar: Dziecko Zamojszczyzny. Historiografia Anny Janko... 137

pie i wola trzymac¢ swoje dzieci tutaj. Ale to esesmani byli glupi. Bo kiedy pan
Zamoyski zobaczyt znajoma kobiete, ktora pracowala u niego przed wojna, i za-
pytal, czy ona mu nie wierzy, to ona powiedziata, ze wierzy. I podeszta, i po-
dala mu swoje dziecko. Wtedy inne mamy tez uwierzyly i juz podchodzity do

stotu z dzieé¢mi
QiPR, s. 70°

Zwraca uwage sfonetyzowany zapis niemieckiej wersja nazwy: Oswiecim,
ktéra w ten sposdb utrwala sie mlodemu odbiorcy jako fonogram, a nawet specy-
ficzny fonomem. Rzetelnos¢ historiograficzna kaze Annie Janko krétko przypo-
mnie¢ réwniez o losach hrabiowskiej pary po 1945 roku:

Wszyscy Niemcy uciekli z Polski, ale Sowieci zostali. I oni na nic ludziom nie
pozwalali. Wyganiali ich albo do wiezienia wsadzali. Panig Réze¢ wygonili,
a pan Jan poszedl do wiezienia. Straszne! Oni mu tam glowe ogolili. Zostatl ich
dom pusty’.

OiPR, s. 87

Wspomniany budynek znajduje tez swoje ilustracyjne odbicie w rysunkach
Uli Bruno, ktéra zachowala podstawowe architektoniczne cechy stylu w obrazie
przedstawiajacym opuszczenie domu przez Roz¢ Zamoyska (OiPR, s. 86—87).

Moment wprowadzenia do powiesci malzonki Jana Tomasza Zamoyskie-
go, zwanej przez zamieszkujacych obszary ordynacji ,Aniotlem Dobroci”, jako
postaci literackiej, wyznacza przelom w anamnetycznej narracji (auto)biogra-
ficznej, bo snutej raz bezposrednio przez starszego mezczyzne, a raz posrednio
przez jego prawnuczke. Dzieli tez fabule symetrycznie na okres zdarzen, zanim
pojawila sie tytulowa pani Roéza, oraz na czas z jej obecnoécig w zyciu malego
Olesia. (Re)konstrukcje zdarzen wczesniejszych zawieraja opisy osob i sytuacji
zwigzanych z ekstremalnymi warunkami zycia w obozie: gtodem, pragnieniem,
zimnem, wyczerpaniem, chorobami i brakiem cho¢by podstawowych warun-
kéw higienicznych, ze strachem, a wreszcie z dos§wiadczeniem $mierci, w ktérym
dzieci uczestnicza na wiele sposobdw, co daje asumpt do wielokrotnych poréw-
nan komfortu zycia prawnuczki z traumatycznym dziecinstwem pradziadka®.
Maty Ole$ przezywa $mier¢ mtodszego od siebie przyjaciela Edzia. Widzac jego

¢ O polskich dzieciach wywiezionych do Niemiec traktuje praca zbiorowa: Karpinska-Morek,
Was-Turecka, Sieradzka, Wréblewski, Majta, Drzonek, 2018.

7 Koleje losu zmarlego w 2002 roku Jana Zamoyskiego przedstawia niewielka broszura Bog-
dana Szyszki (Szyszka, 2012), a takze wcze$niejszy obszerny zapis rozméw z tym pochodzacym
z rodu o wielowiekowych tradycjach dziataczem narodowym, wieloletnim wiezniem komunistycz-
nego Urzedu Bezpieczenstwa, senatorem, filantropem (Jarocki, 1996).

8 Deskrypcje warunkéw ,,zycia” i praktyk okupantow zawiera zbidr relacji $wiadkéw historii
i ocalonych: Hitlerowski oboz przejsciowy w Zwierzyicu, 1993. Osobista podrdéz w przeszto$é, z opi-
sem realiow obozdw: zamojskiego i zwierzynieckiego, stanowi tez ksigzka Tadeusza Margola. Zob.
Margol, 2015.
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otwarte, prawie szklane oczy, ma najpierw wrazenie, ze bierze udzial w grze: kto
dluzej wytrzyma bez mrugania. Kiedy nagle orientuje si¢ w sytuacji i intuicyjnie
ocenia ja jako stan odejscia, wpada w histeri¢, wzbudzajac niepokdj wspotwiez-
niéw takze o to, ze jego zachowanie sprowadzi na wszystkich niebezpieczenstwo.
Pdzniej sam wychudzony i ostabiony zastanawia si¢ nad $mierciag w kontekscie
losu przyjaciela:

Czy $mier¢ jest wtedy, gdy sie woli spa¢ niz biega, rysowac, gra¢ w co$? I nawet
muchy moga po nosie chodzi¢ i si¢ ich nie zgania, bo nie faskocza?.
OiPR, s. 67

W realizm emocjonalny dziecigcej postaci wpisana jest dojmujaca tesknota
za matka, z ktéra chlopca rozdzielono, zanim trafit do obozu. Powtarzajace si¢
sny malego bohatera o matce s wyrazem braku jej osoby i uczucia, przejawia-
ja sie w nich takze wyrzuty sumienia malca, Ze nie pamieta koloru jej oczu (do-
piero spojrzenie hrabiny Zamoyskiej przypomni mu oczy matki). Zapamigtang
cechg wygladu rodzicielki jest jeden element jej stroju — zielona chustka (w kto-
rej rowniez jest ,portretowana” na ilustracjach Uli Bruno). Dotkliwy brak star-
szy mezczyzna werbalizuje jako gotowos¢ do ,,oddania” polowy zycia za chwile
z matkg. Prawnuczka reaguje na te sfowa dziecigcym, ale metafizycznym, niepo-
kojem:

Ale jak to: pot zycia by oddal? Ktére pot? To, co ma teraz? A ja? Przeciez jestem
tu, u dziadzia w zyciu, ja, wnuczka. I nie moge znikna¢! Musi juz Dziadzio mieé
obie polowy zycia, jakie sa.

OiPR,; s. 61

Wojna narusza konfiguracje rodzinng, naraza na utrate bliskich. Powoduje
koniecznos$¢ zastepstwa rodzicow przez najstarszych z rodzenstwa albo wymu-
sza samodzielne radzenie sobie w trudnych warunkach. Sieroctwo jest stanem
wywolanym wojng. Habituacja sieroty realizuje si¢ w egzystencjalnym trybie
jednostkowym, ale takze zbiorowym, ze wzgledu na masowo$¢ doswiadczenia’.
Utwory dla najmltodszych, ktére strukturyzuja w narracji wojenne doswiadcze-
nia, zachowujg réwniez ten wymiar wojny i jej skutkéw, jakim jest anihilacja ro-
dziny. Poczatkowym momentem rozpadu dziecigcego $wiata Olesia jest pacyfi-
kacja rodzinnej wsi chlopca na Zamojszczyznie i obraz ginacego od kuli ojca,
ktdéry probowat sprowadzi¢ pomoc:

Oles widzial, jak jeden Zolnierz strzelil do jego taty na drodze i tata si¢ prze-
wrdcil, i umart. Potem zotnierz zabrat rower. Potem podpalit dom. I juz sie cala
wie$ palila. To byla mata wioska, dlatego tak szybko.

OiPR,s. 13

° To zatem inny model sieroctwa, rozniacy si¢ od XIX-wiecznych egzystencjalnych wzoréw
spoleczno-osobowych, ktdre opisywaly. Por. Jonca, 1994; Skotnicka, 2008, s. 295—313.
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Tragiczne zdarzenia relacjonowane sg w trybie krétkich wyliczen bez emo-
cjonalnego nacechowania, przy uzyciu do$¢ jednorodnych skladniowo zdan.
Wypowiedz imituje jezyk dziecka, zaréwno Olesia — dawniej, jak i kilkuletniej
narratorki powiesci. Taka strategia nie obciaza tez psychicznie potencjalnego
maloletniego odbiorcy, zalozonego adresata tekstu na okreslonym etapie rozwo-
ju. Moze wreszcie znamionowa¢ problem z unarracyjnieniem przezy¢ — znéw
odpowiednio: kiedys Olesia, teraz Rozi.

Rodzina przedstawiona w Olesiu i Pani Rozy w jej aktualnym skladzie tak-
ze nie charakteryzuje si¢ ciggloscig generacyjna. Luka dotyczy przede wszyst-
kim drugiego pokolenia, o ktérym niewiele wiadomo. Troje ludzi (pradziadek,
wnuczka i prawnuczka) mieszka w jednorodzinnym domu w blizej nieokreslo-
nej miejscowosci. Sytuacja ta wyrdznia najstarszego w rodzie mezczyzne — ze
wzgledu na ple¢, role w rodzinie, wiek, minione doswiadczenia. ,,On jeden nam
zostal” — moéwi do dziewczynki jej matka (OiPR, s. 9).

Wiaczenie historycznych postaci hrabiostwa Zamoyskich w powiesciowy
tok zdarzen jest sposobem przypomnienia tych nieprzecigtnych osob, a takze
forma zlozenia im artystycznego holdu. Anna Janko idzie w tym wzgledzie za
spoleczno-pamigciowym pozytywnym wyrdznieniem oséb w przekazach z re-
gionu'. Zabieg ten ma réwniez walor substytucyjny. Szczegdlnie fabularnie
eksponowana Roza Zamoyska wypetnia osobowy brak matki w zyciu Olesia i in-
nych matych wi¢zniéw zwierzynieckiego obozu. Jest dawczynig szklanych bu-
teleczek z mlekiem dla niemowlat, cieplej zupy, ale takze uwagi i troski. Janko
kreuje ja na osobe odwazna, a nawet uparta:

Z daleka bylo wida¢, jak Pani Roéza sie zbliza od strony bramy i wcale nie boi
sie wartownikow, ktorzy stali na wiezach z wycelowanymi karabinami. Oni na
nig krzyczeli i brzydko przezywali, nawet szczuli psami, a raz ja popchneli i si¢
przewrocila, i ubrudzita. Ale wstata i poszta dalej.

OiPR,s. 33

By¢ moze, ze w tym opisie jest $lad rzeczywistych relacji na temat postepo-
wania hitlerowskich zolnierzy wobec malzonki ordynata. Kilka takich zdarzen

' Halina Matlawska pisze np. w sentymentalno-entuzjastycznym tonie o sprowadzeniu pro-
chéw Rézy Zamoyskiej, zmarlej w 1976 roku w wyniku obrazen odniesionych w wypadku komuni-
kacyjnym, z warszawskich Powazek do krypty katedry zamojskiej: ,,22 marca 2003 roku powrdcita
nie tylko do swego meza, powrdcila na Zamojszczyzne, gdzie z bezprzykladng odwaga i miloscia
do ludzi bronifa udre¢czonych i gdzie trwa pamiec jej czynow. Byla wielka miloscig meza, umilowa-
ng matka dzieci, jest duma wnukow, Aniotem tej Ziemi” (Matlawska, 2018, s. 103). Wiele publika-
¢ji o zamojskich dobroczyncach zawiera tez wzmianke o mowie pogrzebowej wygtoszonej w trak-
cie ceremonii pozegnania Rozy Zamoyskiej przez Ludwika Czajkowskiego, bytego wig¢znia-dziecka
zwierzynieckiego obozu, ktory znalazt si¢ w grupie najmlodszych uratowanych przez hrabiostwo.
Pojawiaja si¢ tez informacje, ze na miejscu dawnego hitlerowskiego obozu wysiedleniczego w Zwie-
rzyncu stoi dzi$§ kosciél pod wezwaniem Matki Bozej Krolowej Polski.
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przywotuje Halina Matlawska, piszac np. o obserwacji przez Roz¢ Zamoyska wy-
siedlencow pedzonych na stacje kolejows, podaje:

Kiedy$ zobaczyta wérdd thumu matke z trojgiem dzieci. Kobieta dwoje matych
niosta oburgcz na rekach, trzecie niezdarnie dreptato, czepiajac sie jej spodnicy.
Roza prosita straznikéw o uwolnienie matki z dzie¢mi. Pierwszy uderzyl ordy-
natowa i upadta, drugi pozwolit kobiecie z dzie¢mi wyjs¢ z pochodu.
Matlawska, 2018, s. 58

Bohaterka wyznacza pewien horyzont pozaobozowego istnienia, stanowi ru-
chomy obiekt dziecigcych odniesien. Jest adresatka werbalnych i pozawerbal-
nych komunikatéow Olesia od chwili, gdy umieszczony na wozie wywozacym go
poza teren obozu, oslabiony i wychudzony, nie chcac by¢ uznany za zmarlego,
dawal sygnaly zycia swojej wybawicielce: , Tak sie przestraszyl, ze zaczat szyb-
ko mruga¢, do Pani Rdzy tak mrugal, Zeby widziala, ze zyje. Edzio nie mrugat
i go gdzie$ wyniesdli” (OiPR, s. 72). Pézniej ten komunikat zycia Olesia stanie sie
przedmiotem zartéw obojga bohateréw, a chlopiec, przebywajac kolejno w szpi-
talu, ochronce i sierocincu, bedzie oczekiwal kazdej wizyty Rozy Zamoyskiej,
troskliwej, starajacej sie cho¢ czesciowo wypetni¢ chlopcu ,pustke po matce”.
Natomiast powojenny list tej szczegdlnej dawczyni drugiego zycia bedzie prze-
chowywal w specjalnym pudetku jako pradziadek Aleksander.

Przedmioty w sposob naturalny funkcjonuja w powiesci jako nosniki pamie-
ci albo depozyty wiedzy na temat przesztosci. Wymagaja jednak narracji — wta-
Sciciela, znalazcy, spadkobiercy. Spadkobierczyniag rzeczy pradziadka staje sie
kilkuletnia prawnuczka, odnajdujac wczesniej w szufladzie Aleksandra

dlugopisy i kalendarze. I blaszane pudetko w rézyczki. I szary woreczek z ta-
siemka. Ten woreczek mi si¢ niechcacy otworzyt i zobaczytam suche kromki
chleba

OiPR, s. 20

— dopowiada dziewczynka. Przedmioty ujawniajg afekcje starszego mezczy-
zny, odstaniaja wewnetrzny $wiat jego tesknot i lekow. Do ,kolekeji”, prywatnej
i niechetnie pokazywanej, ilustratorka dorzuca jeszcze przedmiot, ktory istnie-
je w powiesci poza cytowanym wczesniej wyliczeniowym przegladem zawartosci
szuflady, ale towarzyszy Olesiowi od momentu opuszczenia rodzinnego domu
i jest jedyna pamiatka z czaséw zamieszkiwania w nim z rodzicami. To drew-
niany konik. Zabawka ,,przezywa” z chlopcem traume wojny — traci ogonek ze
sznureczkow zniszczony przez niemieckiego zolnierza, trwa zakopana w ziemi
za obozowym barakiem, wyjezdza wraz z dzieckiem za wi¢zienng brame. Ula
Bruno, ilustrujac Olesia i Panig Roéze, zdecydowala si¢ na estetyke realistyczna,
unikajac jednak dostownosci. Wiele jej obrazéw cechuje kondensacja znaczenio-
wa, jak w przywolanym zblizeniowym przegladzie szuflady (OiPR, s. 18—19)
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albo w symetrycznie rozlozonym na sgsiadujacych z sobg stronach dwutakcie
wizualnym, odnoszacym si¢ do sytuacji lektury: z jednej strony Réza Zamoyska
czytajaca przytulonemu do niej Olesiowi, z drugiej — Oles-Aleksander czytajacy
trzymanej na kolanach prawnuczce. Przedmiotem-tacznikiem obu scen pozosta-
je ksigzka. To takze jeden z obrazowych, zwizualizowanych momentéw dziedzi-
czenia rodzinnej przeszlosci.

W ukladzie fabularnym powiesci Anna Janko utrzymuje iluzje wczesniejsze-
go, stopniowego wprowadzania dziewczynki w historie tragicznego dziecinstwa
pradziadka (,Dziadek opowiadal o tym, jak byt maly, bo wie, ze ja bardzo lubig
stucha¢ o Olesiu”, OiPR, s. 16). Mala narratorka nie jest zaskoczona dramatycz-
nymi wydarzeniami, ktére w powiesciowym ,tu i teraz” wymagaja tylko uszcze-
golowienia, co si¢ dzieje np. pod wplywem obecnosci opiekunki starszego mez-
czyzny, pochodzacej réwniez z okolic Zamoscia. Ten wspolnotowy fakt stymuluje
opowies¢ mezczyzny. Rozia moze wtedy powiedzie¢ o niektérych wspomnienio-
wych relacjach pradziadka: ,Ja juz wczesniej znatam” (OiPR, s. 52). Narrator-
ka informuje o przerwach w opowiesci staruszka, regulowanej zamilknieciami.
Dokonuje si¢ tez wielokrotna zmiana punktu widzenia, przeniesienie perspek-
tywy ze spraw codziennych Roézi, nietaczacych sie z rodzinng historia, i odwrot-
nie. Narracja dziadka zmienia si¢ rowniez pod wplywem emocji, uwspdlniaja-
cych nierzadko dobre i zle zdarzenia. Opowiedziane zycie zmierza ku finalowi,
podobnie jak sama powiesciowa narracja, zapowiadajaca ostateczne odejscie naj-
starszego bohatera (,,Ten moj Dziadzio placze, jak opowiada o dobrych rzeczach,
i placze, jak opowiada o ztych. Méwi, ze nie ma juz duzo czasu i musi wyplaka¢
wszystkie tzy. I bedzie spokdj”, OiPR, s. 33).

Anna Janko, zachowujac w utworze podwdjna chronologie (w wakacyjnych
dniach Rézi mieszcza si¢ réwniez czasowo uporzadkowane elementy biografii
pradziadka), jednoczesnie pokazuje stopniowe odchodzenie pradziadka przez
zmiany w jego wygladzie i sprawnosci (m.in. trudnosci gléwnie juz lezacego
mezczyzny z utrzymaniem kubeczka), rezygnacje ze wspdlnego czytania, z gier
i zabaw. Ulozone na koldrze rece starego czlowieka przypominajg dziewczyn-
ce dwa kraby, a pomarszczona i wiszgca skora na szyi mezczyzny czyni z niego
istote podobng do warana. Nestor rodu nie chce w koncu by¢ zmuszany do ak-
tywnosci, odmawia przyjmowania positkéw, budzi si¢ w nim pragnienie $mierci:

Jak zapytatam Dziadzia, czemu tak méwi, powiedzial, ze na niego juz czas
i nikt mu pod nogi ki6d rzucat nie bedzie. Bo jest uméwiony z Kostuchg. Wte-
dy Pani Ela powiedziata, Zeby nie przy dziecku, bo to nie jest temat dla dzie-
ci. Jak nie dla dzieci, zdenerwowat si¢ dziadek Aleksander, a bajki to co? Prze-
ciez juz trzylatkom czyta sie o Jasiu i Malgosi, ktérych Baba Jaga chciata do pie-
ca wrzuci¢. A wilk to co, nie pozart Czerwonego Kapturka? A bazyliszek to
co, wzrokiem nie zabijal? Dzieci w sprawie §mierci nie robig zadnych ceregie-
li. Duchy i kostuchy to dla nich bulka z mastem. To fakt, wiec pani Ela poszta
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do kuchni, bo nie miata nic do powiedzenia. A wtedy Dziadzio na mnie spoj-

rzal spod brwi i powiedzial cichym glosem, Ze bajki sg straszne, nie wiadomo,

kto i kiedy je wymyslil. I ze gdyby bajki byly inne, to nasz $wiat bylby lepszy.
OiPR, s. 47

Pisarka sugeruje, ze obecno$¢ problematyki $mierci w literaturze dla naj-
mlodszych nie jest niczym nowym, zmienia si¢ tylko sposob przekazu (Slany K.,
red., 2018). Pozostaje jednak waznym tematem, o ktérym nalezy umiejetnie mo-
wi¢, réwniez z uwagi na graniczno$¢ doswiadczenia. Aspekt granicznosci doty-
czy tez biograficznych zakldcen spowodowanych wojng i okupacja. To czas nie
tyle przetomu, ile ,,czas wylomu”, determinujacy zycie najmlodszych, uniemoz-
liwiajacy dobre wejscie w dorostos¢' (Jakowska, 2003, s. 445—455). Bogumifa
Kaniewska dostrzega istotne funkcje narracji spozytkowujacej temat trudnego
dziecinstwa czy ,przesunigtego” dojrzewania w prozie biograficznej, czerpiacej
z wzorca powiesci inicjacyjnej, i powiada:

Spotkanie z historig okalecza, zmienia, determinuje ksztalt przyszlego zycia,
staje si¢ zroddlem lekdow, obsesji. Te rodza potrzebe méwienia, powtarzania do-
$wiadczen. I w tym sensie historia traci swa niszczaca sile: powstanie opowiesci
okazuje sie antidotum na dziejowe zawlaszczenia.

Kaniewska, 2006, s. 350

Wydaje sie, ze z takiej strategii — opowiadania mimo wszystko, mimo ry-
zyka, z jakim laczy sie¢ anamneza, wiodaca autorke Olesia i Pani RéZy réwniez
w strong prywatno-rodzinnych do$wiadczenn — korzysta Anna Janko. Czyni to
na plaszczyznie komunikacji z najmlodszymi, ponadpokoleniowo, wlaczajac do
wypowiedzi stwierdzenia, ktére moglyby sie sta¢ osobnym przedmiotem reflek-
sji na temat dramatu wojny, ludzkiej kondycji w $wiecie, ,istnienia” 0s6b na foto-
grafiach, wysitku zycia, dziwnosci $mierci (np. ,Dziadzio méwil, Ze wojne prze-
grywaja wszyscy, nawet ci, co wygrywaja’, OiPR, s. 89; ,,Przeciez jak si¢ juz jest,
to potem nie mozna nie by¢...”, OiPR, s. 39). Elementem kulturowej i historio-
graficznej komunikacji sg rowniez sygnaly intertekstualne, a wsrdd nich ten
deklarowany w tytule, wskazujacy na pokrewienstwo tematyczne, a nawet kom-
pozycyjne: problem zrealizowanego fabularnie definitywnego odejscia, jego
semantyczna gradacja, osobowa konfiguracja rél (odchodzacy i kobieta pomoc-
nik/dziewczynka pomocnik), zewnatrztekstowy wymiar takiej literatury, przeja-
wiajacy si¢ m.in. w kompensacji czy odtabuizowaniu wojny, cierpienia, $mierci.
Agnieszka Sochal zauwazyla:

W wydanej w 2002 roku ksigzce francuskiego pisarza Erica-Emmanuela
Schmitta Oskar i Pani Réza zostalo przetamane tabu opisywania $mierci dziec-

"' Krystyna Jakowska pisze wrecz o inicjacji uniemozliwionej przez wojne.
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ka na chorob¢ nowotworowsa. Zainteresowanie pisarzy tematyka, ktdra jeszcze
nie tak dawno wydawata si¢ przemilczana w literaturze dla dzieci, stale roénie.
Sochal, 2015, 5. 220

Podobnym tamaniem tabu jest poruszanie w utworach dla maloletnich czy-
telnikow kwestii wskazanych przez wspomniang badaczke w tytule jej szkicu: se-
gregacja rasowa, deportacja, Holokaust, tzw. Anschluss. W problematyke trud-
nych doswiadczen drugowojennych wpisuje si¢ Anna Janko, uzupelniajac ja o te-
maty wyraziscie polskie. Juz sama kategoria Dzieci Zamojszczyzny stanowi tra-
giczny i negatywny, toponimiczny wyrdznik grupy wiekowej, regionu, historii.
Status Dziecka Zamojszczyzny taczy sie z rachunkiem trudno wyréwnywalnej
albo wrecz niedajacej si¢ wyrdwnaé krzywdy — psychologiczno-emocjonalnej,
rodzinno-spofecznej, narodowej'?. Wie o tym autorka Olesia i Pani R6zZy z wy-
czuciem tylez rekonstruujac, co konstruujac opowies¢ o przeszlodci, starajac sie
pokona¢ dystans miedzy (cudzym) doswiadczeniem a zapisem.
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»ldeologia” jest terminem, ktorego uzywaja rézne dyskursy (polityczne, spo-
teczne). Ma ona za zadanie wyjasnia¢ lub krytykowac istniejacy porzadek, prze-
ciwstawiajac mu inng wizje rzeczywistosci. Sam termin wywodzi si¢ z od dwdch
greckich stow: ,idea” (greckie eidola, czyli ,,obraz”) oraz ,logos” (,wiedza”, ,na-
uka”, ,,doktryna”) (Heywood, 2008; Sztompka, 2002, s. 295—296).

Jedna z gtéwnych ideologii XX wieku byt nazizm obowiazujacy w III Rzeszy.
Jako ideologia totalitarna, wptywal na wszystkie dziedziny zycia spolecznego.
Wyraznie propagowal czysto$¢ rasy, najwyzej stawiajac bialg rase aryjska, kto-
rej przedstawicielem miat by¢ naréd niemiecki. Celem Rzeszy stalo si¢ stworze-
nie lepszej rasy, panujacej nad innymi, gorszymi rasami. Za najwieksze zagroze-
nie jej czystosci uznano Zydéw. Z czasem zabijano kazda nacje czy nawet osoby
w samej Rzeszy, ktdre nie spetnialy wymogoéw czystosci. Przekonania o stusz-
nosci eliminowania gorszych osobnikéw wyrosty z postaw eugenicznych, ma-
jacych swoich zwolennikéw w koncu XIX i poczatkach XX wieku. Na poczatku
XX wieku Madison Grant w pracy Upadek wielkiej rasy pisal:

Nieuzasadniony szacunek dla praw boskich i sentymentalna wiara w $wie-
to$¢ zycia stojg na przeszkodzie zaréwno eliminacji uposledzonych noworod-
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kow, jak i sterylizacji dorostych, nieprzedstawiajacych zadnej wartoéci dla spo-

teczenstwa. Prawa naturalne domagaja si¢ unicestwienia nieprzystosowanych,

a ludzkie zycie wtedy tylko ma wartos¢, kiedy stuzy spofecznosci lub rasie.
Grant, 1916, s. 49

Takiemu widzeniu wtérowali naukowcy z Niemieckiego Towarzystwa Higie-
ny Rasowej. Za istotne uwazali ksztaltowanie mentalnosci cztowieka w duchu
ideologii eugenicznej. Podkreslali, ze

decydujace znaczenie ma przebudowa naszego $wiatopogladu [...]. Interes ro-
dziny, nawet w odleglych pokoleniach, wszyscy muszg uzna¢ za dobro wyzsze
niz osobiste wygody; takze w polityce rzadu potrzeby terazniejszoéci nie po-
winny przestaniaé potrzeb i przyszlosci naszej rasy.

Turda, 2010, s. 31

Chciano ,hodowa¢” obywateli odpowiednich pod wzgledem mentalnym i ra-
sowym. Pragnienie oczyszczenia narodu bylo bardzo silne, co pdzniej doprowa-
dzito do Holokaustu i zaglady miliondéw ludzi uznanych za gorszych.

Niniejszy artykul ma na celu pokazanie, iz gtéwne cechy narodowego socjali-
zmu (eugenika, czysto$¢ rasy, nienawis¢ do szeroko pojetej innosci) autorka wy-
korzystala do wykreowania antagonistow w cyklu przygdd o Harrym Potterze.
Taki sposob analizy cyklu wpisuje si¢ w ,doroste” odczytanie przygdéd miode-
go czarodzieja'. Pokazuje ono, iz literatura mlodziezowa oferuje swoim czytel-
nikom poglebione historie, w ktorych bohaterowie muszg si¢ mierzy¢ z wielo-
ma trudnymi wyzwaniami. To, jak wazny byt to cykl, pokazuje cho¢by spoteczny
odzew. Przykladowo w ,Gazecie Wyborczej” w ciggu jedenastu lat (2000—2011)
zamieszczono ponad 1882 teksty zwiazane z Harrym Potterem?. Postawy boha-
teréw poddawano analizie jako wzory do nasladowania’®, zastanawiano si¢ tak-
ze nad dokonywanymi przez nich wyborami. Co réwnie istotne, wykorzysta-
no podobienstwo magii do ,,niesamowitych” zjawisk, jakie zachodzg w przyro-
dzie; w ten sposdb za posrednictwem cyklu starano si¢ zainteresowaé czytelni-
kow chemig czy fizyka. Przeprowadzano rozmaite eksperymenty, chcac pokazac,
ze niektore ,magiczne” sztuczki moga zosta¢ wykonane w §wiecie rzeczywistym.
To z kolei przyciagato najmlodszych do nauki.

! Znakomitym przyktadem jest zbior esejow naukowych Harry Potter i filozofia. Przewodnik po
Hogwarcie dla mugoli. Jego autorzy badaja histori¢ ,,chtopca, ktory przezyt”, w kontekscie filozoficz-
nym i socjologicznym. Chca w ten sposéb pokaza¢ niezwykle bogactwo treéci zwarte w calym cyk-
lu, a co za tym idzie, udowodnic, iz skfania on do refleksji nad Zyciem, $miercia, po$wigceniem czy
wolnoscig. Nie mozna rowniez zapomnie¢ o monografii Harry Potter. Fenomen spoteczny, zjawisko
literackie, ikona popkultury, w ktorej omawia si¢ caly cykl m.in. pod katem feminizmu, kultury wik-
torianskiej czy wypowiedzi, jakie ukazaly sie na jego temat w polskiej prasie.

2 Michal Rogoz podkresla, iz fenomen Harryego Pottera wyszedl daleko poza zwyczajowo
przyjete ramy dla produktéw szeroko pojetej popkultury. Zob. Rogoz, 2013, s. 104—126.

? Zob. Kowalewska, 2005.
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Przytoczone przyklady pokazuja niezwykly oddzwiek spoteczny na przygo-
dy Harry’ego, ktory ,.zaczarowal” miliony odbiorcéw na calym $wiecie. Kazdy
czytelnik znajdowal w nich co$ dla siebie. Dorosli spostrzegli, ze ksigzki dedy-
kowane ich pociechom moga czyta¢ takze sami. Cykl ten przekazuje pozytywne
warto$ci, uczy szacunku, tolerancji oraz radzenia sobie w trudnych momentach.
Réwnoczesnie nie unika sie méwienia o rzeczach potwornych, pokazujac, iz rze-
czywisto$¢ potrafi by¢ okrutna. Autorka nie ukrywala, ze ideologia III Rzeszy
stanowila dla niej kanwe do zbudowania antagonistéw, ich sposobu postrzega-
nia rzeczywisto$ci oraz tzw. gorszych istot. Dlatego tez artykul ten ma za zadanie
wydoby¢ te tresci i umiejscowi¢ je w literaturze po$wieconej filozofii, jaka kiero-
wali sie nazisci, chcacy ,oczysci¢” $wiat. Dzieki temu mozliwe bedzie pokazanie,
ze cykl ten nie unika trudnych tematdéw, a przy okazji pomaga w ich oméwieniu.

Czysta krew versus szlamowata krew

Nie ulega watpliwosci, Ze wypowiedzi i dzialania wielu postaci mozna, czy
wrecz nalezy, uzna¢ za majace na celu pozostawienie przy zyciu tylko jednej rasy,
w tym przypadku — spoleczenstwa czarodziejow czystej krwi. Pierwszymi tego
oznakami jest dialog pomiedzy Harrym Potterem a Draco Malfoyem w pierw-
szym tomie:

— Wiesz juz, w jakim bedziesz domu?
— Nie — powtorzyt [...] Harry.
— No, nikt tego nie wie, zanim si¢ tam nie znajdzie, ale ja na pewno bede
w Slytherinie. Jak wszyscy z naszej rodziny... Wyobraz sobie, ze trafiasz do
Hufflepuffu... ja bym chyba rzucil bude, a ty?
Rowling, 20004, s. 85

Ta, z pozoru niewinna rozmowa dwoch jedenastoletnich czarodziejow po-
kazuje stosunek mlodego Malfoya do doméw innych niz Slytherin. Byli w nim
wszyscy z jego rodziny, wigc i on tam trafi*. Kazda inna droga bedzie czyms
w rodzaju hanby, szczegdlnie skierowanie do Hufflepuftu. Bohater przywiazuje
duza wage do czystosci krwi:

— Gdzie sa twoi rodzice?
— Nie zyja [...].

* Przywigzanie do Slytherinu mozna poczatkowo rozpatrywaé jedynie w kontekscie senty-
mentalnym: Malfoy pragnie sie tam dosta¢, bo do tego domu uczeszczali wszyscy jego przodko-
wie. Wiekszo$¢ uczniow nalezacych wlasnie do niego jest jednak dos¢ negatywnie nastawiona do
0s6b niemagicznych, co sprawia, ze grupa staje si¢ mocno zideologizowana, a to w znaczacy sposdb
ujawnia sie w dalszych czesciach cyklu.
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— Och, bardzo mi przykro [...]. Ale byli jednymi z nas, prawda?

— Matka byla czarodziejka, a ojciec czarodziejem, jesli ci o to chodzi.

— Bo ja uwazam, Ze obcych nie powinni w ogdle wpuszcza¢ do Hogwartu,
a ty? Oni sa zupelnie inni i nigdy nie stang si¢ tacy jak my. Niekt6rzy z nich nie
wiedzg nic o Hogwarcie, dopdki nie dostang listu, masz pojecie? Uwazam, Ze te
sprawy powinny by¢ zarezerwowane tylko dla starych, czarodziejskich rodéw.
A ty jaki masz przydomek rodowy?

Rowling, 20004, s. 86

Zwraca uzycie zaimka nas. Draco przez nas rozumie czarodziejow czystej
krwi. Do Hogwartu moga zosta¢ wpuszczeni wylacznie ci, ktorzy ,legitymuja
sie” byciem czarodziejami od wiekéw. Pytanie o przydomek rodowy podkresla
poczucie wyzszos$ci chlopaka, chce wiedzie¢, czy rozmawia z kim§ réwnie waz-
nym, jak on sam. Wprowadzona tu kategoria obcosci wytycza jasng granice —
my, czyli czarodzieje czystej krwi, oraz oni. Ta ostatnia grupa nie jest na razie
sprecyzowana, lecz mozna si¢ domysla¢, iz chodzi o kazdego, kto nie spelnia wa-
runku czystosci. Wida¢ tu negatywne wartosciowanie Innego. Ma to swdj dal-
szy wydzwigk w sytuacji, w ktérej Draco dokonuje hierarchizacji rodzin czaro-
dziejow:

— [...] nazywam si¢ Malfoy, Draco Malfoy.

Ron lekko zakastal, co moglo by¢ probg zamaskowania $miechu.

— Smieszy cie moje imie, tak? W kazdym razie ty nie musisz mi méwié,
kim jeste$. Ojciec mi powiedzial, ze wszyscy Weasleyowie sg rudzi, piegowaci
i maja wiecej dzieci niz ich na to stac.

Zwrdcil si¢ ponownie do Harry’ego.

— Wkrétce sie przekonasz, Potter, ze pewne rodziny czarodziejow sg o wie-
le lepsze od innych. Nie warto przyjazni¢ sie z tymi gorszymi. Moge ci w tym
pomoc. [...]

— Dzigki, ale chyba sam potrafi¢ oceni¢, kto jest gorszy — powiedziat
chtodno.

[..]

— Na twoim miejscu troche bym uwazal — wycedzil. — Jak nie bedziesz
troszke bardziej uprzejmy, moze ci¢ spotka¢ taki sam los jak twoich rodzicow.
Oni tez nie wiedzieli, kto jest dobry, a kto zly. Zadajesz si¢ z hotota, jak Wea-
sleyowie albo ten Hagrid, i mozesz mie¢ klopoty.

Rowling, 2000a, s. 116—117

Pomimo przynaleznosci rodziny Weasleyéw do czarodziejow czystej krwi
Draco nie traktuje ich jak réwnych sobie, okazujac pogarde. Wynika to z tego, iz
Weasleyowie sg znani ze swoich sympatii do mugoli, dodatkowo nie widzg nicze-
go zlego w fakcie, ze do Hogwartu przyjmowani sg uczniowie z mugolskich ro-
dzin. Te sympatie sprawiajg, ze cz¢s¢ spoleczenstwa czarodziejow uwaza ich wlas-
nie za gorszych. Z tego powodu Draco, méwiagc o Wesleyach, nie boi si¢ siegaé
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po cokolwiek rasistowskie argumenty. Dzielenie na lepszych (rodzina Malfoydw)
i gorszych (rodzina Weasleyéw) ma u$wiadomi¢ Harryemu, ze wybdr, jakiego
dokona, bedzie mial od teraz wplyw na cale jego zycie. W przekonaniu mlodego
Malfoya bohater podejmuje zla decyzj¢, skazujac si¢ tym samym na bycie kim$§
niewartym uwagi, a takze osobg, ktéra moze zosta¢ zlikwidowana.

Wprowadzenie hierarchizacji oznacza réwniez wprowadzenie podzialu na
czystych i brudnych, godnych dostapienia zaszczytu nauki w Hogwarcie oraz
na tych, ktérzy nigdy nie powinni przekroczy¢ progu tej szkoty. Wychowanie
w domu, w ktérym kultywuje sie zasade czystosci krwi, objawia si¢ u czarodzieja
pogarda do kazdej osoby bedacej nizej w hierarchii niz on sam. Jego nieche¢ jest
jawnie demonstrowana na kazdym kroku, a wypowiedzi majg charakter wyklu-
czajacy i wpisuja sie w dyskurs eugeniki negatywnej:

Eugenika negatywna wynikata z faktu wystepowania patologii genetycznej
i bazowala na zasadach terapeutycznych. Dazyla w swych zalozeniach do li-
kwidacji wszelkich odstepstw od tzw. wyznaczonej normy. Jej celem byto [...]
eliminowanie negatywnych mutacji, ktére moglyby zosta¢ przekazane dalej na
zasadzie dziedziczenia. Nalezalo przy tym zapobiega¢ wystepowaniu negatyw-
nego aspektu biologicznego. Eugenika negatywna miata dazy¢ do zahamowa-
nia rozrodczosci u osobnikéw uznanych za matowartosciowych.

Kaniuk, 2013, s. 157

Patologiami, odstepstwami i mutacjami bylyby rodziny czarodziejow, ktore
nie mogga legitymowac sie¢ czysta krwia, pochodzg z gorszego rodu lub sposobem
widzenia $wiata zdradzaja ras¢ czystych magéw. Najmocniej stosunek rodziny
Malfoyéw do ,gorszych” czarodziejow wida¢ w wypowiedziach Lucjusza Mal-
foya, ktory okresla Artura Weasleya, ojca Rona, jako ,,pogryzionego przez pchly,
zakochanego w mugolach glupca”, szczyci sie tym, ze nazwisko Malfoy ma wiel-
ka warto$¢ w $wiecie czarodziejow, a takze krytykuje syna, ze ten $mie by¢ gor-
szy w nauce od Hermiony Granger, przyjaciolki Harry’ego i Rona. Hermiona,
co nalezy podkresli¢, pochodzi z rodziny mugoli, czyli 0s6b niebedacych czaro-
dziejami. Innymi stowy, nalezy (w opinii ludzi pokroju Lucjusza) do najnizszej
warstwy spolfecznej. Czysto$¢ krwi i pragnienie chronienia jej widzimy réwniez
w krétkim dialogu z wlascicielem sklepu:

— Wszedzie to samo — przemoéwil pan Borgin [...]. — Czysta krew coraz
mniej sie liczy.
— Nie dla mnie — o$wiadczyt sucho pan Malfoy, a nozdrza mu poczerwie-
niaty.
— Ani nie dla mnie, sir — zapewnit go pan Borgin z gtebokim ukfonem.
Rowling, 2000b, s. 60

Mozna tu dostrzec fanatyzm czystosci. Rasa czarodziejow goéruje ponad in-
nymi, i to ona powinna mie¢ decydujacy wplyw na ksztalt rzeczywistosci. Aby
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organizm (caly $wiat czarodziejow) mogl by¢ bez skazy, nalezy go pozbawi¢
wszelkich objawéw degeneracji. Stad niedaleka droga do eugeniki. O konieczno-
$ci jej wdrozenia pisal Lundborg:

Na nic si¢ zdadzg piramidy zlota i wszelkie bogactwa $wiata, je$li s one przy-
czyng nieustannej niepewnosci i w stosunkowo krotkim czasie prowadza do
degeneracji [...]. Gdzie zatem nalezy szuka¢ ratunku? Przeciez cala ludzkos¢
nie moze by¢ skazana na zaglade. Odpowiedz brzmi: musimy w wigkszym
stopniu niz dotychczas zwraca¢ uwage na genotyp; to znaczy musimy pracowac
dla rodu i rasy, dla dobra rodzin i zdrowych dzieci.

Lundborg, 2005, s. 85

Eugenika miala powstrzyma¢ nieuchronng degeneracje narodu. Kontrola
genotypu, czyli narodzonych dzieci, miata si¢ sta¢ fundamentem s$wietlanej
przyszlosci catego narodu. O ile w Harrym Potterze nie ma eugeniki sensu stric-
to, o tyle nawigzania do niej sa dostrzegalne w wypowiedziach niektérych boha-
terow:

— Powiedz mi, Weasley, jaka masz korzy$¢ z hanbienia tytutu czarodzieja,
skoro nawet ci za to dobrze nie ptacg?
[...]

— Mamy bardzo rézne pojecie tego, co hanbi czarodzieja, Malfoy — odpo-
wiedzial.

— Najwyrazniej — rzekl pan Malfoy, kierujac swoje blade oczy na pana
i pania Granger, ktérzy przygladali mu si¢ uwaznie. — To towarzystwo, w kto-
rym przebywasz, Weasley... A ja myslatem, ze twoja rodzina nie moze juz sto-
czy¢ sie nizej...

Rowling, 2000b, s. 70

Chciatbym zwréci¢ uwage na takie okredlenia, jak ,hanbienie” czy ,stocze-
nie si¢”. W opinii Lucjusza to wlasnie Artur wraz ze swoja rodzing kala dobre
imie czarodziejow, podejmujac prace za marne pienigdze czy przebywajac w to-
warzystwie rodziny pokroju panstwa Granger. To osoby gorsze, nic nie znacza,
a ich obecno$¢ wydaje si¢ obraza dla czarodziejow. Jednoczesnie czarodzieje legi-
tymujacy si¢ czysta krwig staja niejako po stronie gorszych ludzi. Staja si¢ kims,
kto degeneruje czarodziejski genotyp dzigki swemu istnieniu. Moim zdaniem,
uzasadniony jest oglad wypowiedzi Lucjusza Malfoya w eugenicznym kontek-
$cie: czarodzieje moga sie zdegenerowa¢ nie tylko pod wplywem zlego genotypu
czy wskutek mieszanych zwigzkow, lecz réwniez samego przebywania w towa-
rzystwie gorszego gatunku. A co$ takiego, w oczach oséb pokroju rodziny Mal-
foyéw, zasluguje na najwigksze potepienie. Przypominam stowa Draco o zada-
waniu si¢ z holota. Juz ten fakt wystarczyl, by wykluczy¢ kogos ze szlachetnego
grona czystych rodéw. Cho¢ Weasleyowie takze moga poszczyci¢ si¢ dluga histo-
rig rodu, to dla Malfoyéw sa réwnie ohydni, co mugole i mieszance.
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W s$wiecie cyklu o Harrym Potterze kwestia mieszancow jest niezwykle istot-
ng sprawg, determinujacg zycie jednostki. Uzywanie pogardliwego, wrecz obraz-
liwego nazewnictwa wobec 0s6b zrodzonych z réznych ,ras” wydaje sie odgry-
wacé kluczowg role w odbiorze takich ludzi. Wida¢ to w chwili okreslenia Her-
miony szlama:

— Nikt cie nie pytal o zdanie, ty nedzna szlamo — warknatl [Malfoy —
].D.].

Harry poznal od razu, ze Malfoy powiedzial co$ wstretnego, bo po jego
stowach zakottowalo si¢, Flint rzucil si¢, by zastoni¢ przed atakiem Freda
i George’a, Alicja krzyknela ,,Jak $miesz!”, a Ron pogrzebal w fatdach szaty, wy-
szarpnal rézdzke, wrzasnatl: ,,Zaplacisz mi za to, Malfoy!” i pod tokciem Flinta
wymierzyl nig w twarz Malfoya.

Rowling, 2000b, s. 120—121

Jak ttumaczy pdzniej Ron:

— To najbardziej obrazliwe okreslenie, jakie mogto mu przyjs¢ do glowy —
wydyszal Ron [...]. — Tak sie méwi o kims, kto ma rodzicéw mugoli... no wie-
cie, kto urodzil sie w niemagicznej rodzinie. Ze jest szlamowatej krwi. Niekt6-
rzy czarodzieje... na przyklad rodzina Malfoya... uwazaja si¢ za lepszych od
innych, bo s3, jak to si¢ méwi, czarodziejami ,,czystej krwi”.

Rowling, 2000b, s. 124

Urodzenie si¢ w rodzinie, w ktérej oboje rodzicéw nalezy do ludzkiego
gatunku, stanowi najgorszy z mozliwych defektow, prawdziwg aberracje. Szlamy
zagrazajg wszak rodowodowym czarodziejom i psujg spoleczenstwo, powinni
by¢ zatem poddani eksterminacji.

Nie bedzie przesada poréwnanie czarodziejow czystej krwi do idealnej rasy
aryjskiej. W mysl niektorych badaczy zyjacych w XIX wieku pewne rasy, bedace
doskonalszymi od reszty, powinny rzadzi¢ uposledzonymi rasami. Wyzszos¢
rasy aryjskiej ma si¢ objawia¢ w tworzeniu calej kultury, a takze lepsza psychika
i aspektami fizycznymi. Do rasy aryjskiej mieli naleze¢ Germanie, lecz wskutek
mieszania sie kultur zatracili swg dawna swietno$¢. To z kolei miato powodowa¢
catkowity zanik czystej, aryjskiej rasy, ktdra zdotalaby si¢ przeciwstawi¢ rasom
bedacym, w jego mniemaniu, zbyt zanieczyszczonymi (Gobineau, 2015)°.

W omawianym cyklu ideologia czystej krwi siega czasow zalozenia Hogwar-
tu. Profesor Binns, jeden z nauczycieli historii magii, przytacza histori¢ o po-
czatkach szkoly:

> Sam Gobineau bardzo mocno forsowal teze, iz to wlasnie przynaleznos¢ do konkretnej rasy
tlumaczy, dlaczego dysproporcje ujawniaja si¢ na poziomie kulturowym. Najwyzej umiescit rase
bialg. Miata si¢ ona cechowa¢ wysoka inteligencja, dazy¢ do tadu i porzadku. Z tego tez powodu ma
panowac nad innymi.
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No wigc, jak na pewno wszyscy wiecie, Hogwart zostal zalozony ponad tysiac
lat temu... dokfadna data nie jest znana... przez czworo najwigkszych czaro-
dziejow i czarownic tamtych czaséw: Godryka Gryflindora, Helge Hufflepuff,
Rowene Ravenclaw i Salazara Slytherina. Do dzi$§ ich nazwiska nosza wasze
cztery domy. Razem zbudowali ten zamek [...], byla to bowiem epoka, w ktérej
ludzie bali si¢ magii, a czarownice i czarodzieje byli bardzo przesladowani [...].
Pézniej jednak doszlo miedzy nimi do brzemiennych w skutki sporéw. Wszyst-
ko zaczglo sie od Slytherina, ktéry zazadal, by nabdr uczniéw byt bardziej se-
lektywny. Uwazat on, Ze nauczanie magii powinno by¢ zastrzezone wylacznie
dla rodow czarodziejskich czystej krwi. Sprzeciwial si¢ przyjmowaniu ucznidéw
z mugolskich rodzin, uwazajac, ze nie sg godni zaufania.

Rowling, 2000b, s. 160—161

Wida¢ wyrazne podkreslenie czystosci krwi juz u jednego z zatozycieli Hog-
wartu. Niegodne pochodzenie miato by¢ tym, co dyskwalifikuje przy przyjeciu
danej osoby do szkoly. W opinii Salazara Slytherina, chcacego broni¢ czystosci
krwi, przyjmowanie mugolskich uczniéw wigzalo sie z zanieczyszczeniem, gdyz
w przyszlosci takie osoby na pewno chciatyby wchodzi¢ w zwiazki z prawdziwy-
mi czarodziejami. Salazar ostatecznie musial odejs¢, lecz przedtem pozostawit
po sobie ,,spadek” w postaci Bazyliszka, ktérego zadaniem byloby oczyszczenie
szkoly ze zlej krwi, czyli eksterminacja (Endlosung) uczniéw niegodnych szkoly.

Feldmarszatek Walther von Reichenau o kwestii przemocy stosowanej wobec
podbitych ludéw, szczegélnie wobec Zydéw, méwit nastepujaco:

Zasadniczym celem kampanii przeciw systemowi zydowsko-bolszewickiemu
jest catkowite zniszczenie sil zbrojnych i wypalenie wplywoéw azjatyckich w eu-
ropejskim kregu kulturowym [...]. W przestrzeniach Wschodu Zolnierz jest nie
tylko wojownikiem prowadzacym walke wedlug regut sztuki wojskowej, lecz
réwniez reprezentantem bezlitosnej idei volkistowskiej i mécicielem wszystkich
bestialstw, ktorych do$wiadczyla ludnos¢ niemiecka i pokrewna [...]. Z tego
tez powodu Zolnierz okaza¢ musi catkowite zrozumienie dla bezwzglednej,
ale sprawiedliwej zemsty na zydowskich podludziach. Ma ona ponadto na celu
zduszenie w zarodku wszelkich prob buntéw na tytach Wehrmachtu, wznieca-
nych, jak uczy doswiadczenie, najczesciej przez Zydow.

Szuchta, Trojanski, 2012, s. 193

Spadkobierca mocy Slytherina ma, podobnie jak zotnierze IIT Rzeszy, pozwo-
lenie na mord. Moze robi¢ co chce, gdyz czyni to w imi¢ wyzszych warto$ci.
Taka osoba okazuje si¢ Lord Voldemort, czyli tak naprawd¢ Tom Marvolo Rid-
dle, ktéry zmienil swe nazwisko, bedac jeszcze uczniem Hogwartu. Tak tluma-
czy ten fakt:

Myslisz, ze bede wiecznie uzywaé nazwiska mojego ojca, nedznego mugola? Ja,
w ktorego zylach plynie krew samego Salazara Slytherina poprzez lini¢ mo-
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jej matki? Ja mam nosi¢ nazwisko zwyklego plugawego mugola, ktéry porzu-
cil mnie, zanim si¢ narodzilem, bo si¢ dowiedzial, ze jego zona jest czarowni-
ca? Nie, Harry. Zaprojektowalem sobie nowe nazwisko i wiedzialem, ze beda
sie je bali wymawia¢ wszyscy czarodzieje, kiedy stang si¢ najwiekszym czarow-
nikiem na $wiecie!

Rowling, 2000b, s. 328

Roéwniez Gaunt, dziadek Toma, przed przedstawicielem Ministerstwa Magii
manifestowal przynaleznos¢ do rodu, w ktérego zytach plynie krew Slytherina:

Widzisz to? Widzisz? Wiesz, co to jest? Wiesz, skad to jest? Od wiekéw byt w na-
szej rodzinie, tak gleboko siegaja nasze korzenie! W rodzinie, ktéra nigdy sie
nie splamila brudng krwia! Wiesz, ile mi dawali za ten pierscien z herbem Pe-
verella? [...] To znak SLYTHERINA! Salazara Slytherina! Jestesmy jego ostatni-
mi zyjacymi potomkami! I co na to powiesz, he? [...] Nie gadaj do nas, jakby-
$my byli kurzem na twoich butach! Pokolenia czarodziejow czystej krwi... tego
chyba o SOBIE nie powiesz, co?

Rowling, 2006, s. 225—226

Jakiekolwiek sympatie do mugoli uwaza Gaunt za co$ obrzydliwego. Gdy
dowiaduje si¢ o milosci wlasnej corki do mieszkajacego w poblizu mlodzienca,
wpada w szal:

— To prawda? — zapytal Gaunt zlowieszczo, zblizajac sie do przerazonej
dziewczyny. — Moja cérka... czystej krwi potomkini Salazara Slytherina...
wzdycha za jakim$ plugawym mugolem, w ktérego zytach ptyna same brudy?
[...] Ty odrazajaca, nedzna chartaczko, ty plugawa zdrajczyni krwi! — ryknat
Gaunt, tracgc panowanie nad sobg i chwytajac cérke za gardlo.

Rowling, 2006, s. 229

Dochodzi do zbrukania krwi wskutek samego uczucia do mugola.

Przywroci¢ czystos¢ krwi

Adekwatne bedzie zestawienie Lorda Voldemorta z Adolfem Hitlerem, ktéry
podczas pobytu w Wiedniu tak pisal w Mein Kampf o stosunku do Zyddow:

[...] ujrzalem Wieden w innym $wietle. Teraz gdziekolwiek [...] poszedlem, wi-
dzialem Zydow, a im czeéciej ich spotykalem, tym wyrazniej zauwazalem, ze
roznili si¢ od innych ludzi [...]. Ta zaraza, ktora zostala wszczepiona naszemu
narodowi, byta gorsza niz czarna $mier¢. Zaczatem uwaznie studiowaé nazwi-
ska wszystkich tworcoéw tych plugawych produktéw zycia artystycznego. Efek-
tem byla coraz bardziej nieprzychylna postawa, jaka kiedykolwiek zajmowalem
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w stosunku do Zydéw. Chociaz moje uczucia mogly sie sprzeciwiaé temu tysigc
razy, rozum musial jednak wyciaga¢ wlasciwe wnioski.
Szuchta, Trojanski, 2012, s. 117

Podobny sposéb traktowania spoleczenstwa magéw mial Voldemort. Aby
czarodzieje mogli przetrwa¢, nalezalo pozby¢ si¢ tych, ktérzy im zagrazali: mu-
goli, szlam, magéw o mieszanej krwi. Szalenstwo czystej krwi, jakim kierowat si¢
Voldemort, trafito na podatny grunt. Procz rodziny Malfoyéw za czystkami opo-
wiadala si¢ rowniez rodzina Blackéw, do ktérej nalezal Syriusz, ojciec chrzestny
Harry’ego. Sam Syriusz nigdy nie zgodzil si¢ na wyznawanie ideologii czystosci
rasowej, brzydzil si¢ przynaleznoscig do rodu Blackéw. Mial jednak swiadomosé,
iz idee Voldemorta byty czyms pozagdanym w jego rodzinie:

[...] popierali Voldemorta, byli za oczyszczeniem rasy czarodziejow, za pozby-
ciem si¢ mugolakow i za obejmowaniem kierowniczych stanowisk wylacznie
przez czarodziejow czystej krwi. I wcale nie byli w tym osamotnieni, tak mysla-
cych jak oni bylo catkiem sporo... Zanim Voldemort ujawnit wyraznie, do cze-
go zmierza, uwazali, ze ma zdrowe poglady na wiele spraw...

Rowling, 2004, s. 129

Podczas rozmowy z Harrym pokazuje drzewo genealogiczne swojej rodzi-
ny. Ci, ktdérzy nie chcieli poprze¢ Voldemorta, byli z niej usuwani. Poniewaz cza-
rodzieje czystej krwi nie stanowili zbyt licznej grupy, to tym samym spora licz-
ba rodzin byla powigzana ze sobg wiezami kuzynostwa dalszego stopnia. Z tego
tez powodu wsrdd krewnych Syriusza znalezli si¢ Malfoyowie czy Lestrango-
wie. Ci drudzy nalezeli do najzagorzalszych czcicieli Voldemorta. Wypelniali bez
sprzeciwu kazde jego polecenie, gorgco wierzac w stusznos¢ pogladéw Czarnego
Pana. Nawet po upadku wodza wierzyli, ze kiedy$ powrdci:

Czarny Pan znowu odzyska swg moc! Wtra¢ nas do Azkabanu, bedziemy tam
na niego czekaé! A on znowu odzyska moc, uwolni nas i wynagrodzi stokrot-
nie, wyrézni nas spo$rdd swoich wszystkich zwolennikéw! Tylko my pozostali-
$my mu wierni! Tylko my prébowaliémy go odnalez¢!

Rowling, 2001, s. 620

Lestrangowie po odrodzeniu Voldemorta, podobnie jak inne rodziny czystej
krwi, s gotowi na ponowna selekcje rasowa i szerzenie terroru®. Na szyderczy

¢ Podobny fanatyzm wida¢ bylo w stanowisku Josepha Goebbelsa: ,W odniesieniu do kwestii
zydowskiej Fithrer jest zdecydowany calkowicie oczysci¢ sytuacje. Prorokowal Zydom, ze jesli spo-
woduja wybuch jeszcze jednej wojny $wiatowej, to doprowadza do wlasnego zniszczenia. Nie byt
to zaden frazes. Wojna $wiatowa jest, zniszczenie zydostwa musi sta¢ si¢ koniecznym skutkiem. Te
sprawe nalezy traktowa¢ bez jakiegokolwiek sentymentalizmu. Nie jestesmy tu po to, aby wspol-
czué Zydom, lecz aby wspétodczuwaé z naszym niemieckim narodem”. Longerich, 2014, s. 648.
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komentarz, iz zwigzana z rodzing Lestrange kobieta wyszta za maz za wilkofa-
ka, Bellatriks odpowiada:

Panie, ona nie jest naszg siostrzenicg! [...] Dla nas... dla Narcyzy i dla mnie...
siostra przestala istnie¢, odkad poslubita tego szlame. Nie mamy nic wspdlne-
go ani z tym bekartem, jej cérka, ani z zadnym zwierzakiem, ktérego poslu-
bita.

Rowling, 2008, s. 18

Stowa Voldemorta o planowanych czystkach s3 tym, czego chcieli:

Niewiele naszych najstarszych rodéw uniknelo tej zarazy [...]. Trzeba przyci-
na¢ galezie, by drzewo bylo zdrowe. Odcinac¢ te, ktére moga zarazi¢ reszte [...].
Wytniemy raka, ktéry nas wyniszcza. Pozostang tylko ci, w ktoérych plynie czy-
sta krew czarodziejow.

Rowling, 2008, s. 18

Choroba musi zosta¢ zduszona, a jednostki ,,zepsute” nalezy unicestwi¢. Ta-
kie dzialania przeprowadzali niemal od poczatku wojny nazisci, nazywajac to
zdobywaniem ,,przestrzeni zyciowej” (Szuchta, Trojanski, 2012, s. 270). Ona sta-
fa si¢ réwniez celem Voldemorta oraz podleglych mu ludzi. Kazdy, kto wyznawal
inne poglady, musial umrze¢’. Taki los spotyka jedng z nauczycielek, ktéra pro-
pagowala réwnos¢ czarodziejow i mugoli:

— Ci, ktorzy jej nie znaja, niech si¢ dowiedzg, ze goScimy dzisiaj Charity
Burbage, ktéra do niedawna uczyla w Szkole Magii i Czarodziejstwa w Hog-
warcie [...]. Profesor Burbage uczyta dzieci czarodziejow i czarownic o mu-
golach... Méwita im, Ze niewiele si¢ od nas réznig... [...] Nie poprzestajac na
zatruwaniu umysiéw naszych dzieci, profesor Burbage w zeszlym tygodniu
opublikowata w ,,Proroku Codziennym” namietng apologie szlam. Zaakceptuj-
my szlamy, nawoluje pani profesor. Tak, mamy spojrze¢ laskawym okiem na
tych zlodziei naszej wiedzy i magii! Malejaca liczba czarodziejow czystej krwi
to, wedlug niej, niezmiernie sprzyjajaca okolicznos¢... niech wszyscy pomie-
szaja sie z mugolami... tak, albo z wilkotakami...

Rowling, 2008, s. 19—20

Lestrangowie, podobnie jak Goebbels, wierza w to, iz Czarny Pan dokona oczyszczenia spo-
fecznosci czarodziejow, pozostawiajac przy zyciu wylacznie tych, ktorzy sa tego godni (w domysle:
majg czysta krew).

7 Poglady Voldemorta sa zbiezne z nastepujacym przekonaniem wyznawcoéw czystosci rasy:
»[...] decydujace znaczenie ma przebudowa naszego $wiatopogladu [...]. Interes rodziny, nawet
w odlegtych pokoleniach, wszyscy musza uzna¢ za dobro wyzsze niz osobiste wygody; takze w poli-
tyce rzadu potrzeby terazniejszo$ci nie powinny przestaniaé potrzeb i przysztosci naszej rasy” (Tur-
da, 2010, s. 31). Naukowcy nalezacy do Niemieckiego Towarzystwa Higieny Rasowe]j za najwazniej-
sze uznawali ,wychowanie” spoleczenistwa w duchu eugeniki.
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Rownos¢ ras oraz akceptacja innosci to idee zastugujace na najwyzsze pote-
pienie. Rdznej masci ,mieszancy” korzystali z wiedzy, ktéra miata by¢ dostep-
na wylacznie dla elity. Wchodzac w zwiazki z elita, zanieczyszczali jej krew,
co z kolei powodowatlo upadek rodéw o dlugiej tradycji i szlachetnym rodowo-
dzie.

Voldemort, przejmujac wladze¢ nad Ministerstwem Magii, mogt wprowadzi¢
w zycie plan naprawy czarodziejskiego $wiata. Niezwykle wazna kwestig stalo
sie zwalczenie tych czarodziejow, ktorzy urodzili sie w mugolskich rodzinach.
W tym celu stworzono Rejestr mugolakow:

[...] Ministerstwo Magii rozpoczyna przeglad tak zwanych mugolakéw, aby le-
piej zrozumie¢, w jaki sposob poznali tajemnice magii. Ostatnie badania prze-
prowadzone w Departamencie Tajemnic dowodzg, ze zdolnosci czarodziejskie
moga by¢ przekazywane tylko dzieciom urodzonym z matzenstw czarodziejow.
Tam, gdzie nie ma dowodéw na pochodzenie z rodzin czarodziejskich, mozna
$mialto przypuszczaé, ze tak zwani mugolacy sa uzurpatorami, ktoérzy zdoby-
li czarodziejskie zdolnosci, postugujac sie¢ podstepem badz sita. Ministerstwo
jest zdecydowane polozy¢ kres temu szkodliwemu procederowi i wzywa kazde-
go tak zwanego mugolaka na przestuchanie przed nowo powotana Komisja Re-
jestracji Mugolakow.

Rowling, 2008, s. 219

Kazda wezwana osoba musiata zas§wiadczy¢ o posiadaniu w rodzinie cho¢-
by jednej osoby legitymujacej si¢ statusem czarodzieja lub czarodziejki czystej
krwi. Jesli nie byla w stanie tego dowie$¢, oskarzano ja o zdobycie czarodziej-
skich mocy ,,podstepem badz silg™.

Zmiany zaszly réwniez w samym budynku Ministerstwa Magii:

Wielkie atrium wydalo mu sie ciemniejsze niz przed rokiem. Wtedy $rodek
zajmowala zlota fontanna, rzucajaca rozdygotane plamy $wiatta na btyszcza-
cg posadzke i $ciany. Teraz stat tam olbrzymi, raczej ponury posag z czarne-
go kamienia, przedstawiajacy czarownice i czarodzieja siedzacych na bogato
rzezbionych tronach i spogladajacych z wysoka na wyskakujacych z kominkdéw
urzednikéw. Na cokole posagu wyryte byly wielkie litery ukladajace si¢ w sto-
wa: MAGIA TO POTEGA [...]. Harry przyjrzal si¢ uwazniej i dopiero teraz
zobaczyl, ze to, co z daleka wydawalo mu si¢ bogato rzezbionymi trona-
mi, w rzeczywistosci bylo stosami wyrzezbionych nagich cial mezczyzn, ko-

8 Takie postepowanie réwniez ma odzwierciedlenie w historycznej rzeczywistosci: ,[...] fa-
natyzm rasowy nazistéw podniesiony zostal tym samym do rangi doktryny panstwowej, zgodnie
z ktora w wizji przyszlego niemieckiego $wiata nie byto juz miejsca nie tylko dla Zydéw, ale tak-
ze dla Sinti i Roméw, Stowian, ludzi uposledzonych umystowo, chorych psychicznie i kalekich. Do
grupy osob niepozadanych zaliczono takze homoseksualistow, swiadkéow Jehowy oraz innych, kto-
rych arbitralnie uznawano za jednostki aspoleczne”. Szuchta, Trojanski, 2012, s. 270.
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biet i dzieci o glupkowatych, brzydkich twarzach, splatanych i stloczonych, by
utrzymac cigzar pary wytwornie ubranych czarodziejow.

— Mugole — szepneta Hermiona. — Na swoim miejscu.
Rowling, 2008, s. 251—252

Takie przedstawienie czarodziejow i mugoli mialo za zadanie budowac pote-
ge tych pierwszych, wywyzsza¢ ich ponad inne rasy. Ciala mugoli zobrazowano
w karykaturalny sposob, by podkresli¢ ich innos¢ i gorszoé¢ oraz udowodnic, ze
nie sg istotami ludzkimi.

Wprowadzone zostaja przesluchania czarodziejéw o mugolskim pochodze-
niu czy tez tych, ktérzy nie nalezg do ,,czystej” spotecznosci:

— Cattermole, czy zdajesz sobie sprawe z tego, ze wlasnie zjezdzam na dét,
zeby przestucha¢ twoja zone? Prawde mdwiac, troche sie dziwie, Ze nie jeste$
tam, trzymajac jg za reke. Juz date$ sobie z nia spokoj, co? Chyba madrze. Na-
stepnym razem ozen si¢ z czarownica czystej krwi.

Rowling, 2008, s. 253

Mowigcy te slowa, $mierciozerca Yaxley, wskazuje wprost na bledny wybor,
jakiego dokonal Cattermole. Kaze mu wrecz w przyszlosci ozeni¢ si¢ z kobieta,
ktdrej czystos¢ krwi nie bedzie podwazana. Podobne sugestie, cho¢ bardziej za-
woalowane, jesli chodzi o wybér przyszlego malzonka lub matzonki, artykuto-
wat Strashimir Dochkov:

Zadaniem higieny i edukacji [...] jest dziatanie na rzecz ostabienia réznych cho-
rob somatycznych, nerwowych i psychicznych poprzez zdrows selekcje. Unika-
nie wszelkiego nadmiaru, stabilny tryb zycia, rozsadne wychowanie, w przy-
padku malzenstwa wchodzenie w zwigzki ze zdrowymi zywotnymi rodami,
walka z alkoholizmem, a przede wszystkim wykorzystanie dobrodziejstw pracy
indywidualnej i kolektywne;j.

Promitzer, 2010, s. 69

Zdrowa selekcja, zdrowe rody — mamy tu do czynienia z wyraznym dyskur-
sem eugenicznym juz na poziomie wyboru partneréw zyciowych. By nie docho-
dzito do mieszania si¢ krwi, nalezy gruntownie sprawdzi¢, czy konkretna osoba
nie ma jakiegokolwiek defektu mogacego wplyna¢ na potomstwo. Eduardo Za-
vattari pisal wprost o oczyszczeniu:

Uzyskanie czystoéci rasy wymaga eliminacji kazdego zanieczyszczenia, jakiej-
kolwiek natury i proweniencji; ten warunek musi by¢ spetniony, bez zadnych
ustepstw i wahania. Prawa dziedziczno$ci, ktore decyduja o procesach zycio-

wych, wyeliminujg wszelkie elementy stanowigce zanieczyszczenie.
Cassata, 2010, s. 90
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Przywolany wczesniej rejestr mugolakéw byt jednym z wielu sposobow na
eliminacje ,zanieczyszczonych”. Temu celowi stuzyly réwniez pseudonauko-
we artykuly, jak chocby Szlamy i zagrozenie, jakim sq dla pokojowego Spote-
czenistwa Czystej Krwi, spis czarodziejow czystej krwi, bedacych zagrozeniem
z powodu sympatii do mugoli, donosy skiadane odpowiednim urzednikom
o czarodziejach falszujacych drzewo genealogiczne wtasnej rodziny (czarodzieje
falszowali je ze strachu przed represjami, gdyz nikt nie mogl by¢ pewny, iz ma
wystarczajgco czysta krew) czy w koncu tortury psychiczne, jakim poddawano
podejrzanych. Nawet najmniejsze podejrzenie, ze dana osoba nie ma w rodzinie
zadnego czarodzieja, bylo niczym innym jak wyrokiem.

Voldemort podporzadkowal sobie Hogwart, by wpaja¢ mlodym ludziom
odpowiednig ideologie. Do szkoly mogli uczeszczaé jedynie ci, ktérzy posiadali
Swiadectwo Krwi (Rowling, 2008, s. 220). Brak takiego $wiadectwa powodowat
reperkusje, nalezy przypuszcza¢, iz takie dzieci oraz ich rodziny byly po prostu
zabijane. ,Reforma” miala oddzialywa¢ na cale spoleczenstwo czarodziejow,
gdyz przypomniala, Ze nie ma w nim miejsca na biologiczne bledy w postaci
szlam czy mugolakéw. Panstwo w rozumieniu Voldemorta to czarodzieje czy-
stej krwi i to do nich nalezg kontrola urodzen, eliminacja patologii czy absolutne
podporzadkowanie nizszych ras’.

Literatura dla dzieci i mlodziezy od dawna przestala ,chroni¢” swoich od-
biorcéw przed trudnymi tematami, wszak

kazdy cztowiek powinien by¢ przygotowany na to, ze w otaczajacym $wiecie
zlo zawsze wystepuje w opozycji [do - ].D.] dobra, a kazdy dzien niesie ze soba
zdarzenia przyjemne i przykre. Prezentowanie dziecku upiekszonej rzeczywi-
stosci jest zatem nieuzasadnione i okrutne, gdyz zetknigcie sie ze zlem, stra-
chem i cierpieniem w pdzniejszym okresie sprawi¢ moze, ze czlowiek nie be-
dzie umiat sobie poradzi¢ z negatywnymi emocjami.

Biel, Szumiec, 2013, s. 171

Podobnie jest z cyklem przygdd mlodego czarodzieja, dzigki ktéremu niedo-
rosty czytelnik od poczatku styka si¢ z problematyka zwigzang ze $miercig czy
z brakiem milosci (Dursleyowie i ich stosunek do Harry’ego). Roéwniez zaimple-

° Dla Voldemorta istotne stalo si¢ podporzadkowanie sobie Ministerstwa Magii. Dzigki posta-
wieniu na jego czele osoby, ktéra oficjalnie nie byta zwigzana ze $§mierciozercami, mégt on rozpo-
cza¢ indoktrynacje spoleczenstwa czarodziejéw. Podobnie czynit Hitler, gdy przedstawial Zydow
jako wrogéw narodu: ,Hitler wsparl rozniecong przez ministerstwo propagandy »zydowska kam-
panie«. Na skutek tego Goebbels polecil wszystkim propagandowym mediom »przygotowa¢ wielka
antysemicka kampanig«. Dostrzegal 0gdlng potrzebe przeprowadzenia antysemickiej »pracy uswia-
damiajacej«. Raporty o stanie nastrojow, ktore mu sktadano, przedstawialy zréznicowane opinie:
»musimy u$wiadamia¢ nardd, a przede wszystkim intelektualistow na temat kwestii zydowskiej«”.
Longerich, 2014, s. 514.
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mentowana na karty cyklu nazistowska ideologia pokazuje, ze Harry Potter... to
nie tylko ,,basn” dla dzieci. Rowling dowodzi, ze idee czystej rasy moga by¢ obec-
ne w kazdym, nawet fantastycznym $wiecie i sta¢ sie powodem do wewnetrznych
wojen. Autorka wyrzuca czytelnika ze strefy komfortu, jaka do tej pory zdawala
sie fantastyka, i konfrontuje go z trudng tematyka dotyczaca doktryny panujacej
w III Rzeszy, cho¢ czyni to w zawoalowany sposob.

Lektura Harry'ego Pottera jest réwniez bardzo wazna pod wzgledem dydak-
tycznym, poniewaz moze stanowic¢ pretekst do waznego dyskursu o drugiej woj-
nie $wiatowej. Rzeczywisto$¢ wojenna jest dla wspodlczesnej mlodziezy tak od-
legla, jak zwigzana z nig literatura. Harry Potter... dzigki swej alegorycznosci
odsyta do wojennych narracji, co w szkole moze okaza¢ si¢ znakomitym pretek-
stem do rozpoczecia rozwazan na tak trudne tematy, jak eugenika czy nazizm.
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Im dalej w las...

Abstract: The article focuses on Ten i tamten las [This and That Forest] by Magdalena Tulli,
which is another recent example of a book addressed to children, whose sender is a distinguished
author of adult literature. The interpretation of the text reveals the adult problems and emotions
faced by its animal heroes, subtly hidden behind the adventurous layer of the work. Consequently,
the reader receives a book that defies the traditional division into children’s literature and adult
literature: a book that requires not so much the right metrics as sensitivity.

Keywords: Magdalena Tulli, Ten i tamten las, children’s literature, sensitivity

Jednym z przejawéw imponujacej formy, w jakiej znajduje si¢ obecnie rodzi-
ma literatura dla dzieci i mlodziezy, jest jej coraz czestsza obecnos¢ w dorobku
poczytnych i utytulowanych autoréw ksigzek dla dorostych. Siedem pierwszych
przygod Rozalii Grozy Justyny Bargielskiej (2016), bardzo ,mastowska” Jak zosta-
tam wiedZmg Doroty Mastowskiej (2014), intrygujace leporello Ksigze w cukierni
Marka Bienczyka zilustrowane przez Joanne Concejo (2014), podobnie jak Zgu-
biona dusza Olgi Tokarczuk (2017) czy, umocowana na wydarzeniach historycz-
nych, najnowsza ksigzka Anny Janko Oles i Pani Roza (2018) — to tylko kilka
przykladéw tego radosnego zjawiska. Publikacja adresowana (miedzy innymi)
do mlodego odbiorcy na naszych oczach zdaje si¢ urasta¢ do rangi obowiazko-
wego elementu tworczej biografii, bedacego nie tylko potwierdzeniem warsz-
tatowej sprawnosci, lecz takze — jak mozna przypuszczaé — odpowiedzig na,
rodzacy si¢ w trakcie pracy wyobrazni, potrzebe zapuszczenia si¢ w jej najodleg-
lejsze obszary. Doroslemu pisarzowi literatura dziecigca oferuje mozliwos¢ po-
wrotu do czystej radosci tekstu, wypowiedzenia si¢ w odmiennej niz zazwyczaj
tonacji, czesto z wykorzystaniem ulubionych i sprawdzonych narzedzi jezyko-
wych, skonfrontowania si¢ z innym, jakze wymagajacym, typem odbiorcy oraz
rynkiem, na ktérym tak trudno zdoby¢ laur bestselleru. Najwieksza wygrana jest
jednak sama literatura, ktdra dzieki szlachetnej modzie na ,,dorosle” pisanie dla
dzieci otrzymuje wazng szanse odrzucenia krepujacego, a przede wszystkim fal-
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szywego, podzialu na ,ksigzki tylko dla dzieci” i ,ksigzki tylko dla dorostych”.
Wymienione publikacje idealnie nadajg si¢ do obserwacji frapujacego miszmaszu
obu perspektyw (zadanie nie tylko dla badaczy literatury). Wazna rol¢ odgry-
wa tu kontekst dotychczasowej tworczosci autoréw: ,doroste” powiesci, eseje czy
wiersze danego pisarza staja si¢ naturalnym ttem, na jakim dojrzaly czytelnik
umieszcza dzi$ lekture ksiazki dziecigcej tego samego autorstwa — tej, ktora dla
dzisiejszego mtodego odbiorcy w przyszlosci stanie si¢ punktem wyjscia odczy-
tania ,,powaznych” utworéw pisarzy spotkanych w dziecinstwie. Najwiekszg za-
stuga ksigzki dziecigcej pochodzacej spod pidra autora specjalizujacego si¢ dotad
w literaturze dla dorostych bylaby zatem realizacja idei literackiego uniwersum,
w ktérego obrebie dokonuje sie swobodna, takze ponadpokoleniowa, wymiana
inspiracji i technik zapiséw wrazen. Oczywiscie, jak zawsze mozna si¢ spiera¢
o jako$¢ artystyczna tego typu przedsiewzie¢. Lektura skupiajacych czytelnikéw
internetowych foréw szybko potwierdzi, ze najczesciej formulowanym zarzutem
jest watpliwy adres dzieciecy takich publikacji, czego koronnym dowodem ma
by¢ sazniste ziewanie pociech autoréw recenzji. Trudno jednak zignorowac fakt,
ze glosom krytyki towarzysza wcale nierzadkie glosy zachwytu wypowiadane
przez dorostych, ktérzy dzigki tego rodzaju ksigzkom odkrywajg w sobie dziecko.
By¢ moze jest to najwigkszy sukces, jaki mozna odnie$¢ w dziedzinie literatury.

Sukces ten jest niewatpliwie udzialem, adresowanej do dzieci i do dorostych,
ktdérzy weiaz sg dzie¢mi, ksigzki Magdaleny Tulli Ten i tamten las. Tym, co zwra-
ca uwage juz po przeczytaniu kilkunastu stron tej niezwyklej publikacji, jest wy-
jatkowe wspolbrzmienie obrazu i sfowa — utrzymane w stylistyce dziecigcego
rysunku kredka ilustracje autorstwa Alicji Rosé 1acza prostote wybranej tech-
niki z maestrig kreski i wypowiadajacej si¢ za jej pomoca imaginacji. Wediug
tej samej reguly zorganizowany jest tekst — niby zwykta opowies¢ o lesnych
zwierzetach, opowies¢, jakich literatura dziecieca zna wiele, w rzeczywistosci
za$ (jak czytamy na czwartej stronie okladki) ,,pieckna historia o zwyczajnosci”,
ktérag w moim odczuciu mozna, a nawet trzeba czyta¢ jako madry traktat o zy-
ciu. Dwuwarstwowa, zwyczajnie niezwyczajna, budowa, a takze jednocze$nie
wspolczesna i uniwersalna wymowa tekstu korespondujg zaréwno z dziecigco-
-dorostym adresem ksigzki, jak i z osobg jej autorki, dla ktérej dziecinstwo to
wciaz niezamkniety rozdzial. Powraca ono ze szczeg6lng moca zaréwno w ostat-
nich powiesciach Tulli (2011, 2014), jak i w wywiadach, ktérych udziela (Zbun-
towana..., 2011; Jaka pigkna..., 2017) — wcigz skomplikowane, bardziej gorzkie
niz stodkie, wcigz tez domagajace si¢ namystu i opisu, przede wszystkim jako ob-
szar, w ktérym, jak mozna przypuszcza¢, kryja sie odpowiedzi na najwazniejsze,
nurtujace nas w dorostym zyciu pytania. I wreszcie oparty na antytezie tytul,
ktéry w zakonczeniu odstoni swoj zwigzek z losami gtéwnych postaci opowiesci,
a jednoczesnie wybrzmi jako subtelna egzystencjalna aluzja. ,Ten i tamten las”
jako zamieszkiwana wlasnie terazniejszo$¢ oraz porzucona przeszios¢ versus nie-
znana przyszlos¢ sg wszak takze naszym udzialem.
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Para zajecy o imionach Klocek i Florek, fasica, dzik i puchacz to trzon les-
nej spolecznosci bedacej zbiorowym bohaterem ksigzki Tulli. Ten i tamten las to
przede wszystkim niezwykle udana opowies$¢ o wspélnocie, o jej blaskach i cie-
niach, to jest o wsparciu, jakiego wspolnota ta udziela, ale i o konfliktach, jakie ja
tocza. Zebrania zwolywane ,w trybie pilnym i poufnym” (Tulli, 2017, s. 51) s3 tu
sposobem na wypracowanie wspolnego stanowiska w danej sprawie oraz okazja
do podzialu zadan, ktérych wypetnienie ma prowadzi¢ do wyznaczonego i ocze-
kiwanego przez wszystkich celu. Ten wspélnotowy wymiar dzialan bohateréw
autorka sprawnie skontrastowata z zestawem indywidualnych cech, w ktére zo-
stal wyposazony kazdy z nich. Prezentowane w dynamicznych dialogach cha-
raktery i charakterki postaci sg gléownym zrodlem vis comica calej historii. Za-
bawnego obrazu dopelniaja detale powierzchownosci: karminowe pazury fasicy
(»dla poprawy humoru”, Tulli, 2017, s. 186) i bedaca przedmiotem drwin towa-
rzyszy nazbyt okragla sylwetka dzika jako konsekwencja jego upodobania do
wylizywania puszek po konserwach i butelek po piwie porzuconych przez spa-
cerowiczéw. Spory i nieporozumienia o to, kto ma racje i kto jest wazniejszy,
nie zagluszajg jednak dyskretnie wplecionego miedzy nie etycznego przekazu —
»Styszales o czyms$ takim jak lojalnos§¢?” (Tulli, 2017, s. 24), ,umowa jest umowg”
(Tulli, 2017, s. 35), ,,dalismy stowo” (Tulli, 2017, s. 35), ,trzeba negocjowa¢” (Tul-
li, 2017, s. 35), ktory nabiera szczegdlnej mocy w powiazaniu z bynajmniej niein-
fantylng problematyka opowiesci. W planie fabuly bowiem wyeksponowang po-
zycje zajmuje watek spotkania z obcym i z nieznanym $wiatem, z ktérego obcy
6w przybywa. To obcy, ktéry budzi zaciekawienie, jak cyrkowy szympans Ptizu-
zuu, ale tez agresje, jak krolik Zuzanna, ktérego mieszkancy lasu chcieli poczat-
kowo przeznaczy¢ na gulasz, czy irytujacy gawronek, maskujacy zlosliwosciami
swoj lek przed samotno$cig. Ladunek emocji rosnie z kazda nowa historia, co-
raz wiecej tu uczuc i wewnetrznych rozterek, jak cho¢by w poruszajacej opowie-
$ci o opiekunczych instynktach fasicy obudzonych spotkaniem z porzuconym
w lesie kociakiem. Tulli po mistrzowsku rozpisuje na jezyk literatury dziecigcej
dylematy zwierzecej bohaterki, ktdra z jednej strony rozpaczliwie pragnie mie¢
kogos, dla kogo bedzie ,,najwazniejsza na swiecie” (Tulli, 2017, s. 114), z drugiej
za$ — obawia sie ciezaru obowigzku niezwigzanego z dbaniem o wlasng skore.
Wspolng korzyscig ze wszystkich spotkan bohateréw z Innym jest wiedza, jakiej
dostarczaja przybysze. To od Zuzanny zwierzeta dowiaduja sie o istnieniu ferm
zwierzat futerkowych hodowanych, jak w jej przypadku, na kotnierze, to Ptizu-
zuu oraz jego cyrkowym umiejetno$ciom (a moze po prostu malpiej zrecznosci?)
zawdzieczaja ,,ogromny skok cywilizacyjny” (Tulli, 2017, s. 69) i to za sprawg ma-
tego gawrona przekonuja sie, ze wspdlnym dzialaniem moga odmieni¢ czyje$
(w domysle takze swoje) zycie. Wiedza ta okaze si¢ bezcenna, gdy przyjdzie im
opusci¢, przeznaczony do wycinki, ,ten” las.

Ostatnie zdanie opowiesci zaczyna si¢ od stéw: ,Jest ciemno, zaczyna padaé
$nieg...” — to nie jest pogodne zakonczenie wesotej ksigzki dla dzieci, mimo ze
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jej incipit: ,Swieci stonice...” skladal takg wlasnie obietnice. Historia opowiada-
na przez Tulli stopniowo gestnieje, zapelnia si¢ znaczeniami, problemami i emo-
cjami, jednym stowem: dorasta. Pisarce udaje si¢ jednak ocali¢ w niej to, co wielu
z nas nieuchronnie w owej wedréwce ku dorostosci gubi — wrazliwos¢; te sama,
ktéra stowniki taczg z przymiotnikiem ,,dziecieca”.

Magdalena Tulli, 2017, Ten i tamten las, ilustr. Alicja Rosé, Warszawa,
ss. 195.
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