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Community and Narrativisation: A Contrubution to Critique of
Hayden White’s Constructivism

Abstract: In the essay “The Value of Narrativity in the Representation of Reality”,
Hayden White, considering the epistemological status of historical narrative,
distinguishes between the annual, the chronicle, and other, more explicitly
historical types of writing. He indicates that the condition for the latter is the
emergence of a social entity that can occupy both subjective and objective modes
of history (both of these aspects being contained within the German word Ge-
schichte). Such an entity, assuming responsibility for its own history, is authorized
to narrate the events of its own existence. White believes that this narration takes
on one of the forms of presentation available within the culture in question.
This paper calls into question White’s constructivist thesis, drawing atten-
tion to trauma as a key aspect of the formation of narrative as such. Trauma
is a “blind spot” around which narrative arises, with the trauma itself unable
to be narrativized. Trauma dates from the prehistory of the subject (individual
or collective) and reminds us that, although the trauma may seem to be an
isolated phenomenon, it has a cause outside itself. The article supplements this
criticism with a commentary on Man of Iron, a film depicting the striving of
a society for autonomy in the telling of their own stories; these narratives are
characterized by a certain excess indicative of the magnitude of the trauma.
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Streszczenie: W eseju Znaczenie narracyjnosci dla przedstawienia rzeczywistosci
Hayden White, rozwazajac epistemologiczny status narracji historycznej,
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dokonuje rozréznienia miedzy rocznikiem, kronika i wlasciwym pisarstwem
historycznym. Wskazuje, ze warunkiem dla tego ostatniego jest wylonie-
nie si¢ spotecznego podmiotu, ktéry bedzie modgt by¢ strong subiektywna
i obiektywna historii (oba te aspekty skrywa niemieckie stowo Geschichte).
Podmiot taki, biorac odpowiedzialnos¢ za wlasna historie, upowazniony jest do
narratywizacji dziejow, ktore, jak mniema White, moga przyjac jedna z form
prezentacji dostepnych w kulturze. Tekst podwaza te konstruktywistycznag
teze, zwracajac uwage na traume jako kluczowy aspekt powstawania narracji
jako takiej. Trauma jest ,$lepa plamka”, wokot ktdrej narracja powstaje, lecz nie
moze zosta¢ znarratywizowana. Siega prehistorii podmiotu (jednostkowego
czy ogolnego) i przypomina, ze ma on swa przyczyne poza soba, cho¢ zdaje sie
autonomiczny. Artykut wzbogaca te krytyke komentarzem do Czlowieka z zelaza,
filmu, ukazujacego dazenie spoteczenstwa do autonomii opowiadania wlasnych
dziejow, ktéremu towarzyszy pewien nadmiar wskazujacy na wymiar traumy.

Stowa kluczowe: trauma, narracja, Solidarnos¢, wspdlnota, podmiot

Hayden White w eseju Znaczenie narracyjnosci dla przedstawienia
rzeczywistosci, zastanawiajac sie¢ nad epistemologicznym statusem
pracy historiograficznej, poréwnuje ze soba rocznik, kronike i hi-
storie wlasciwg, aby rozwing¢ problem koniecznosci narratywizacji
w pracy historyka. Rocznik charakteryzuje sie, w jego opinii, tym,
ze rejestruje nastepujace po sobie (w kolejnych latach) wydarzenia.
Zostaly one spisane bez wskazania podmiotu sprawczego i sa nie-
jako ,graniczne”, jak np. kleski i wojny'. W tym sposobie utrwalania
nastepstwa faktow dla pamieci potomnych nie mozna wyroéznic
tych wazniejszych i mniej waznych, istota jest tu ich catkowita row-
norzednos¢; porzadkowac je z uwzglednieniem roznych kryteriow
mozna bowiem jedynie retrospektywnie, dopiero z pewnej perspek-
tywy czasowej, pozwalajacej ocenic, ktdre z nich byty decydujace dla
biegu wydarzen. Taki sposob przedstawienia, poniewaz sklada sie
wylacznie z zapisu jednostkowych i przygodnych faktéw, zawiera
takze luki, lata niezapisane® — pisze White. Ich wypelnienia mozna
dokona¢ tylko przez ustanowienie podmiotu historii, centrum,
wokot ktorego zostang uporzadkowane wydarzenia. Ale taki zabieg
znamionuje narracje, ktéra dokonuje tego samego co kantowska wy-
obraznia — nalezaca do podmiotowych wladz poznawczych — uzupet-
niajac poznanie o dane niebedace trescig naocznosci w jednostkowej

' H. WHITE: Znaczenie narracyjnosci dla przedstawienia rzeczywistosci. W: IpEm:
Poetyka pisarstwa historycznego. Ttum. M. WiLczyNskr. Krakow 2000, s. 145.
2 Ibidem, s. 147.
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chwili. Z tego powodu uobecnienie aktywnos$ci podmiotu, szczat-
kowej wprawdzie, mozna zaobserwowac juz w kronice. Jej tres¢
skoncentrowana jest na jakim$ wybranym przez autora miescie lub
regionie, z ktorym, jako podmiot zdajacy relacje, si¢ on utozsamia®.
Identyfikacja jest tu jednak zaledwie wyobrazeniowa, wyklucza
uniwersalng ide¢ prawa, kronikarz bowiem pisze nie bez tatwej do
obnazenia stronniczosci wobec swojego wiadcy. Kronikarze zwol-
nieni sa tym samym z oceny wydarzen, utozsamiajac normy z wolg
i dziataniem, czyli autorytetem historycznych jednostek, z ktorymi
wiaza swoje losy.

Mozemy zatem zasadnie przypuszczac, iz bodziec do napisania
opowiesci na temat konfliktu wiazat si¢ w jaki$ sposéb z pragnie-
niem reprezentowania (zaréwno w sensie utrwalania na piSmie,
jak i wystepowania w imieniu) autorytetu, ktérego prawomocnosc¢
zalezata od ustalenia , faktéw” nalezacych do specyficznie histo-
rycznego porzadku®.

White zauwaza, ze stronniczosci kronikarza nie nalezy, jak sie
czesto probuje, rozumied jako koncesji na rzecz formy opowiadania
kosztem materialnej tresci historii. Wbrew tej interpretacji kronikarz
jest az nadto przywiazany do faktow i tresci, jest wrecz od nich uza-
lezniony. W podaniu kronikarskim to fakty maja zawsze racje. Wy-
nika z tego, ze mimo identyfikacji kronikarza z jakim$ podmiotem
nie dysponuje on kryterium oceny zdarzen poza sprawozdawczym
zakomunikowaniem odbiorcy, Ze jedna ze stron konfliktu odniosta
zwyciestwo (i prawdopodobnie jest to strona, z ktéra ,trzyma”, gdyz
inaczej nie moglby juz napisa¢ swej kroniki). Przeto kronikarz nie
jest zdolny orzec, czy opisana historia uczynita zados¢ idei spra-
wiedliwosci, czy tez nie.

Aby sie to stalo mozliwe, potrzebna jest, zdaniem White'a,
wspolnota prawa, ktore formutuje ogdlne normy etyczne. Dla
amerykanskiego historyka inspiracja jest filozofia Hegla. Filozof
btyskotliwie zauwaza, ze w niemieckim stowie Geschichte zawieraja
si¢ subiektywna i obiektywna strona historii. Geschichte konotuje
bieg wydarzen jako takich, niemajacych jednak znaczenia, o ile
nie zostana spisane i opowiedziane w postaci narracji o jakims
bycie politycznym, bedacym subiektywna strong owego pojecia’.
Ukonstytuowanie si¢ wspolnot politycznych — Hegel ma tu na mysli

3 Ibidem, s. 158.
4 Ibidem, s. 161.
5 Ibidem, s. 151-152.
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przede wszystkim abstrakcyjne panstwo — umozliwia prawdziwa
historiografie. Wbrew powszechnej opinii jest ona pelnoprawna
forma uprawiang przez historyka, mimo iz czyni ja on w pewnym
sensie ,artefaktem literackim”. Dopiero narracja pozwala przed-
stawi¢ konstytuujacy znaczenia konflikt, ktéry wystepuje miedzy
prawem regulujacym zycie wspolnoty a pragnieniem. Dzieki niemu
opowies¢ historyczna jest zrozumiata dla odbiorcy i pozwala mu
si¢ w niej odnalez¢. Wiecej, White pisze, ze wydarzenie, aby mogto
zosta¢ uznane za historyczne, musi poddawac sie¢ narratywizacji co
najmniej na dwa alternatywne sposoby, gdyz dopiero w takim wy-
padku zasadne jest angazowanie autorytetu historyka do jego opisu.
Musi istnie¢ zatem wybdr, zeby mozna byto zaangazowa¢ warsztat
historyka w reprezentacje faktu historycznego.

White stoi tu na stanowisku opozycyjnym wobec pozytywistycz-
nego realizmu (wyrazonego np. przez L. Rankego: , wie es eigentlich
gewesen ist”), wedle ktérego zadaniem historyka jest przedstawic
fakty historyczne takimi, jakimi one byty, wylaczajac aktywnos¢ pod-
miotu piszacego. White, nie kwestionujac istnienia faktéw, dokonuje
krytyki samych narzedzi historycznych i postuluje przyjecie koncepciji
konstruktywizmu kulturowego, czyli przekonania, ze kazde sprawo-
zdanie wymaga pewnej nadajacej sens formy posredniczacej miedzy
podmiotem a poznawanym przezen przedmiotem. Jego inspiracja jest
wiec w duchu Kanta, skupia sie bowiem na formalnych warunkach
przedstawienia, czego dobitnie dowodzi parafraza stynnego zdania
z Krytyki czystego rozumu, ktora w wydaniu White’a brzmi: ,[...] nar-
racje historyczne pozbawione analizy sg puste, podczas gdy analizy
pozbawione narracji sa slepe™.

Podazajac Sladem Kanta, White dalej poréwnuje wyobraznie
konstruktywna, odpowiedzialng za narratywizacje historii do roli
wyobrazni u Kanta, ktdrej zadaniem jest dopowiedzenie tego, co
w danej chwili nie jest dane naocznie. Istniejg, zdaniem White’a,
cztery podstawowe typy narracji historycznej, za$ ich stosowanie
charakteryzuje daleko idaca dowolnos¢. Te same wydarzenia mozna
opisa¢, wykorzystujac typ narracji tragicznej, romansowej, komedio-
wej i satyrycznej. Odpowiadajg im z kolei okreslone typy ideologii:
radykalizm, anarchizm, konserwatyzm i liberalizm, te reprezentuja
za$ cztery konkurencyjne stanowiska, zapatrujace si¢ na nature
wspdlnoty i pozadany jej ksztatt: charakter prawa i pragnienie z nim
zwigzane’.

¢ Ibidem, s. 143.
7 E. Domaxska: Wokét metahistorii. W: H. WhITE: Poetyka pisarstwa historyczne-
go..., s. 30.
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White zauwaza, ze pochodzenie narracji jest jezykowe, a ogdlna
struktura jezyka wiasnie (mozliwe relacje miedzy znakami) na-
rzuca konieczno$¢ ubrania faktébw w ,szaty narracji”, co ma na
celu uczynienie ich zrozumiatymi, powigzania w calo$¢ znaczaca
dla podmiotu. Odbywa si¢ to dzigki operacji wyroznienia jednego
z wydarzen jako kluczowego do interpretacji calosci®. Mozna tego
dokona¢ na wiele sposobéw: od skrajnego determinizmu akcentuja-
cego wydarzenie pierwsze z serii, po narracje eschatologiczna, ktora
akcentuje wydarzenie ostatnie, podporzadkowujac mu wszystkie
poprzedzajace. ,,Styl opowiadania narracyjnego mozna zatem rozu-
miec¢ jako modalnos¢ ruchu od przedstawienia jakiego$ pierwotnego
stanu rzeczy do nastepnego””.

Wydaje sie, ze frapujaca, ale i wrecz klopotliwa w koncepcji
White'a jest nazbyt optymistyczna wiara w autonomiczng wladze
podmiotu w kreowaniu wtlasnej historii poprzez wybdr formy.
Podmiot ten to niezawodnie podmiot w pelnej krasie, jest on causa
sui. Sam siebie warunkuje, podnoszac si¢ z nicosci. Wydarzenia,
ktére rozegraty si¢, zdaniem White’a, zostaja wpisane w dowolnie
wybrane struktury interpretacyjne. Pociaga to za soba konsekwencje
dla znaczenia traumy. Otoz okazuje si¢, ze zadne wydarzenie nie jest
traumatyczne samo przez sig, lecz zyskuje taki sens dopiero przez
miejsce zajmowane w narracyjnej strukturze. Po przeciwnej stronie
znajduje si¢ oczywiscie przekonanie, Ze znaczenie traumy jest obiek-
tywnie dane, a potem co najwyzej ukryte pod poktadami historii,
ktére mozna w drodze interpretacji odstonic.

Celem niniejszego eseju jest owa dowolnos¢ poda¢ w watpliwos¢.
Postuzy temu jako ilustracja analiza filmu Czfowiek z Zelaza Andrzeja
Wajdy. White w dosy¢ swobodnych odwotaniach do teorii Lacana
dostrzega w niej zbiezna z wlasnymi przekonaniami orientacje
konstruktywistyczna'. W istocie pytanie, ktore nalezy zada¢, brzmi:
czy to, co zwie si¢ , konstruktywizmem” Lacana, nie podwaza moz-
liwosci konstruktywistycznego stanowiska White’a?

Chociaz film w sposéb istotny rézni sie¢ od historiografii, gdyz
operuje obrazem i oddzialuje przede wszystkim na identyfikacje
wyobrazeniowa, zwiazana z percepcja obrazow i utozsamieniem
z nimi, nie zas na identyfikacje symboliczng, to jednak i on podlega

8 H. Warte: Tekst historiograficzny jako artefakt literacki. W: IpEm: Poetyka pisar-
stwa historycznego..., s. 97

° Ibidem, s. 102.

0 H. WHITE: Znaczenie narracyjnosci dla przedstawienia rzeczywistosci. W: IDEM:
Poetyka pisarstwa historycznego..., s. 164.
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symbolizacji. Nie tylko zawiera swoja ,Sciezke jezykowq”, ktora
najczesciej sa dialogi, ale, podobnie jak marzenie senne w teorii
Freuda, mozna opowiedziec¢ jego fabufe i, tak jak w tym ostatnim
przykladzie, dokonuje si¢ w jego przypadku praca kondensacji,
przesuniecia i odwrocenia, z czego plynie wniosek, ze jedno i drugie
jest narracja we wlasciwym sensie, to znaczy spelnia warunek bycia
strukturg symboliczna, kluczowa dla konstruktywizmu Lacana.
Stad mozliwos¢ redukcji narracji filmowej do narracji jezykowej jest
podstawowa, jezeli chce si¢, opierajac si¢ na niej, zaprezentowac
roznice miedzy konstruktywizmem White'a i Lacana.

Pamiec i podmiotowos¢. Powotanie"

Czlowiek z Zelaza w rezyserii Andrzeja Wajdy jest filmem szcze-
gélnym w tym znaczeniu, ze nieomal na biezaco rejestruje wyda-
rzenia z Sierpnia ‘80 — historyczne strajki robotnikéw i powstanie
Solidarnosci. Znajdujemy w nim zarazem fakty udokumentowane
autentycznymi zdjeciami protestow robotniczych i podpisywanych
Porozumien Sierpniowych, jak i postaci, ktére braly udziat w tych
wydarzeniach. Wprawdzie, podtug komentarza z poczatku filmu,
kluczowi bohaterowie opowiesci sa fikcyjni, jednak dla widza
oczywiste jest, ze pewna role odgrywa tu i Lech Watlesa, i Anna
Walentynowicz, a ich obecnos$¢ na planie, epizody, w ktorych graja
siebie, pozwalaja zakorzenic fikcyjna warstwe filmu w historycznym
konkrecie.

Suche fakty faczy i wzbogaca warstwa fabularna, pozwalajaca
widzowi $ledzi¢ perypetie fikcyjnej postaci Macieja Tomczyka,
naprzod niepokornego studenta trdjmiejskiej politechniki, a pdz-
niej — réwnie niepokornego — robotnika stoczniowego. Jego zycie
poznajemy dzieki dzialaniu redaktora radiowego Winkla, postac
uosabiajaca bezwzgledny cynizm wladzy skryty pod pozorem nie-

I Celem artykutu nie jest analiza samego filmu Wajdy, lecz potraktowanie
go jako ilustracji dla problemu teoretycznego, totez brak w nim odwotan do
literatury przedmiotu poswieconej temu dzietu. Zainteresowanych odsytam
do analiz: J. FaLkowska: Kino polityczne Andrzeja Wajdy: ,Czlowiek z marmuru”,
,Cztowiek z zelaza”, ,,Danton”. , Kwartalnik Filmowy” 1996, nr 15-16, s. 256-268;
A. Krajewska: Dramatyczne przestrzenie Andrzeja Wajdy. ,Przestrzenie Teorii”
2017, nr 27, s. 7-10; K. KorNackr: Tworzenie obrazu przesztosci w trylogii robotniczej
Andrzeja Wajdy. , Przestrzenie Teorii” 2017 nr 27, s. 77-91; M. PrzyLip1AK: Szofer
Watesy. , Studia Filmoznawcze” 2018, nr 38, s. 107-126; Wajda mowi o sobie: Wywia-
dy i teksty. Red. W. WERTENSTEIN. Krakéw 1991.
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wymuszonej poufatosci, oddelegowanego przez przewodniczacego
Radiokomitetu do nagrania oczerniajacego materialu w celu skom-
promitowania Tomczyka i ruchu Solidarnosci.

Dzigki zestawieniu roznorodnych postaw Andrzej Wajda stara
si¢ nada¢ znaczenie wydarzeniom sierpniowym i przywota¢ decy-
dujacy woéwczas konflikt. Przyjeta przez rezysera narracja przybiera
forme znana z kina moralnego niepokoju, gdzie moralna kondycja
bohateréw zostaje wystawiona na prébe przez konfrontacje z syste-
mem, domagajacym si¢ kompromiséw i dzialania wbrew sumieniu.
Wkiadem konstruktywnej wyobrazni Wajdy jest tu proba oddania
atmosfery towarzyszacej wydarzeniom za pomoca takiej wtasnie
,kroniki postaw”, reprezentowanych przez jednostki catkowicie
podporzadkowane systemowi (z réznych powoddw), poprzez te,
jak Winkel, ktore nie potrafia podja¢ samodzielnej decyzji, az po
postawy, reprezentowane przez skrajny nonkonformizm Tomczyka,
ktore nie ida na zadne ustepstwa.

W typologii White'a od rozwiazania konfliktu sumienia z sy-
stemem — pomyslnego dla bohatera lub nie — zalezy, czy bedzie to
narracja tragiczna, czy romansowa. Konwencja, w ktorej podmiot
z powodzeniem zwalcza przeszkody stojace na drodze do realizacji
jego pragnienia, ma charakter romansowy. To ona dominuje w fil-
mie Wajdy i pozostaje w mocy zaréwno w odniesieniu do gléwnego
bohatera, jak i wspdlnoty Solidarnosci.

Tomczyk jest synem niegdysiejszego stachanowca i gwiazdy
stalinowskiego okresu wspotzawodnictwa pracy Mateusza Birkuta,
ktorego kariera i stawa w niewyjasnionych okolicznosciach zostaty
ztamane (o jego historii opowiada film Czfowiek z marmuru w rezy-
serii Andrzeja Wajdy). Historia Macka zaczyna sig, gdy jako miody
czlowiek bierze udzial w studenckich protestach roku 1968. Owo
zaangazowanie jest przyczyna konfliktu z ojcem przekonanym, ze
studenci sa jedynie pionkami w rekach zwalczajacych sie frakcji
w partii. Mateusz nie zamierza zatem, mimo usilnych, btagalnych
nawet namow syna, inicjowac¢ solidarnosciowych dziatari robot-
nikéw. Tragizm sytuacji przedstawionej przez Wajde polega na
tym, ze gdy dwa lata pdzniej (Grudzien '70) wybuchaja pamigtne
strajki robotnicze, studenci pozostaja gtusi na gorliwe nawotywanie
stoczniowcéw maszerujacych przez miasto. Jak wiadomo, milicja
otworzyta wowczas do protestujacych ogien. W filmie jedng z ofiar
jest Birkut.

Jednoznaczne potepienie przez komunistyczng wtadze tych zaj$¢
nie wyklucza jej staran, by sprawe zatuszowa¢ w celu zabezpiecze-
nia stabilnosci spotecznej. Wtadza nie chce dopusci¢ do powstania
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kultu polegtych. Rugowanie pamieci o zabitych stoczniowcach musi
spotkac si¢ ze sprzeciwem tych, ktorzy czuja moralny obowigzek
walki o nia. To zobowiazanie jest tu zdecydowanie przeciwstawione
nagiej zasadzie utrzymania wiladzy i, jak wiemy od Hegla, stanowi
podwaline wspdlnoty politycznej. Na Tomczyku brzemie takiej od-
powiedzialnosci cigzy tak jak na Antygonie obowiazek pochowania
brata Polinejkesa. Rdznica — wazna z naszej perspektywy — sprowa-
dza sie do tego, ze o ile w dramacie Sofoklesa Scieraja si¢ z soba
prawo boskie i ludzkie, nomos i dike, w dramacie, ktorego bohaterem
jest Tomczyk, wladza przezen zwalczana nie kieruje si¢ zadnym
prawem. Atoli paralela miedzy Antygong i Tomczykiem dowodzi,
ze we wspolczesnej narracji, jak przekonuje White, nieodzowna jest
obecno$¢ pierwotnych struktur mitologicznych, rozpoznawalnych
przez czlonkéw tej samej kultury.

Smier¢ ojca stanowi zatem moment narodzin pryncypialnego po-
wotania Tomczyka. Upamigtnieniu tragicznych wypadkéw bohater
podporzadkowuje cate swoje zycie. To pragnienie jest absolutnie
autodestrukcyjne i podlega zasadzie , powtorzenia” w psychoana-
litycznym rozumieniu tego stowa, ciaglemu powrotowi sytuacji
porazki, w ktorej podmiot, niejako mimowolnie, ale tez nie bez
wlasnego udziatu, na nowo konfrontuje si¢ z zewnetrznym oporem.

Wiedziony takim pragnieniem Tomczyk rezygnuje ze studidw.
Czujac na sobie brzemie winy z powodu tragicznego rozwiazania
konfliktu z ojcem, pragnie pdjs¢ w jego slady i rozpoczac prace
w stoczni. Jest to decyzja niezrozumiata dla jego przyjaciot, ktorzy
ostrzegaja, ze, rezygnujac z uczelni, zmarnuje sobie zycie. Maciek
jest z takimi ewentualnymi konsekwencjami catkowicie pogodzony.
Realizacja pragnienia wymaga oden bezwzglednego zerwania wiezi
ze srodowiskiem, spolecznie ustanowionymi wzorami racjonalnego
postepowania, czyli rezygnacji z wszelkiej zasady skutecznosci,
z resztek pragmatyzmu. Tomczyk ma przy tym swiadomos¢, ze jest
to rownia pochyla, lecz zapamietale po niej biegnie. Stoi z wlasna
katastrofa twarza w twarz, jakby czerpat z takiej konfrontacji satys-
fakcje.

Jako sie rzeklo, tak pojeta wiernos¢ obowiazkowi nie pozwala
bohaterowi nawet na pozory pragmatycznego postepowania. Gdy
w roku 1976 wybuchaja w Radomiu i Ursusie brutalnie tlumione
protesty robotnicze, podejmuje skazang na porazke probe wywota-
nia solidarnosciowego strajku, za co zostaje bezzwlocznie usuniety
z pracy. Niepowodzenie jest nieuniknione, dlatego ze pamietajacy
o katastrofalnych wydarzeniach roku 1970 robotnicy ani mysla
naraza¢ wilasne zycie. Sfrustrowany Tomczyk podejmuje na wtasna
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reke obtagkancza probe rozwieszenia ulotek informujacych o przesla-
dowaniach robotnikéw i niemal natychmiast zostaje aresztowany.
Znamienne, ze gdy ,zawodowi dziatacze” opozycyjni, ktorzy juz
wiedza, ze ,komitetéw nie nalezy pali¢, ale je zaktada¢”, naktaniaja
go po tej szalenczej akcji do przeprowadzenia rachunku zyskow
i strat, w odpowiedzi stysza: ,a co ja jestem buchalter?!”. Walka
z systemowym klamstwem, powszechnym szantazem nie jest dlan
walka o charakterze pragmatycznym, jest kompulsywnym samo-
zatraceniem.

Ostatecznie jednak to starania o upamietnienie ojca pozwalaja
Tomczykowi zainwestowaé swoje pragnienie w dziatalnos¢ opozy-
cyjna. Wiecej, to pragnienie Tomczyka nadaje podstawowe znaczenie
samej opozycyjnosci jako takiej. Jednym z fundamentalnych senséw
strajku jest zrozumienie poniesionej porazki, zado$¢uczynienie wy-
sitkom ofiar Grudnia "70. Chodzi o to, Zeby nie poszty one na marne.

Film problematyzuje kwestie pamieci, bedacej rdzeniem podmio-
towosci, przedstawiajac Solidarnos¢ jako ruch moralnej odnowy
spoleczenstwa, ktore odnajduje nareszcie swoja historie i pozostaje
jej wierne. Ustanowiona zostaje konieczna wspotpraca subiektywnej
i obiektywnej strony historii.

Précz tego warunkiem powstania podmiotu jest poniesienie ofiar.
W przypadku Tomczyka oznacza to ,nie mie¢ nic do stracenia”,
porzuci¢ studia, wyzby¢ sie widokéw na spokojne zycie. W przy-
padku spoteczenstwa ofiara sa polegli w minionych masakrach.
Ponoszona ofiara jest cechg autonomicznego podmiotu, ktéry dzieki
niej wznosi si¢ na poziom absolutnej bezinteresownosci. Gdy idzie
0 jego wolno$¢, zbywa mu na wszystkim. Taki podmiot patrzy na-
reszcie wstecz, niczym ,,Aniot Historii” Paula Klee i widzi gruzy
znaczace jego droge do wolnosci. Jest to jednak jego wtasna droga,
juz od zarania. Innymi stowy, podmiot jest wolny, albowiem istniat
jako wolny wprzédy. Dojscie do samowiedzy tej wolnosci pozwala
mu ha opowiedzenie narracji o wlasnych dziejach, jaka ma na mysli
Hayden White.

Wykluczajaca konkretna ogoélnos¢

Agnieszka, zona Tomczyka, przebywajaca podczas strajkow
w areszcie, mowi, ze dziatalnos¢ opozycyjna jest zgodna z prawem,
ktorego wladza nie szanuje. Konflikt przebiega zatem miedzy opozy-
cjonistami pragnacymi zycia w prawdzie, autentyzmie i w zgodzie
z prawem moralnym a absolutnym bezprawiem i wladza w czystej
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postaci, nawet niezainteresowang pisaniem wlasnej historii. Dzieki
Heglowi juz wiemy, co to oznacza. Wladza, lekcewazaca prawo, kto-
rego powinna by¢ przeciez straznikiem, zaprzecza idei wspdlnoty.
Licza si¢ dla niej same fakty jak w przedhistorycznej epoce kroniki.
Nie chodzi wiec o przeciwstawienie prawu istniejacemu innego
prawa. Konflikt, ktéry ma miejsce, dotyczy samej idei respektowania
prawa.

Oznacza to, ze — w ujeciu White'a — Solidarno$¢ w narracji Wajdy
reprezentuje czysta idee wspdlnoty prawa bez konkretnej tresci ja
wypelniajacej. Konflikt przebiega zatem miedzy wspdlnota a nie-
-wspolnota, spoteczenstwem podmiotowym, ktére moze pisac
wlasng historie — czego wyrazistym przypadkiem jest dazenie
Tomczyka — a nie-spoteczenistwem bez historii. Dobitnie wskazuja
na to stowa pani Hulewicz, jednej z bohaterek, dzigki ktorej pozna-
jemy blizej zyciorys Tomczyka. Posta¢ ta ma uosabia¢ prostolinijna
i szczera prawde ludowa: ,ofiary domagaja sie upamietnienia”,
wladza odarta je z godnosci, chciata, zeby nie bylo po nich sladu, bo
dorobila sie na ich krzywdzie. Chwile po6zniej, przywotujac historie
Polski, wyraza gleboka nadzieje, graniczaca z pewnoscia, ,ze bedzie
wygrana, bo Polska powstanie w konicu, musi by¢ sprawiedliwos¢, ta
zapisana w tych konstytucjach, monitorach...”.

Koncepcja White’a, wedle ktorej istnieja alternatywne narracje,
a kazda opowiada sie za jakas ideq prawa i wizja wspdlnoty, pomija
fakt, ze idea prawa moze mie¢ za przeciwnika idee nieprawa. W isto-
cie zawsze tak jest, ze alternatywa taka moze stac¢ si¢ wykluczajaca
niewspoimiernoscia. White pomija tu bowiem zasade heglowskiej
konkretnej ogolnosci, polegajacej na tym, ze rodzaj — jako termin
ogolny — jest juz zawsze jednym ze swych gatunkéw. Innymi stowy,
w kazdej ogdlnej definicji poza tozsamoscia (A jest B) wystepuje tez
moment réznicy (B jako rodzaj dzieli si¢ na dwa gatunki, A za$ jest
zawsze tylko jednym z nich)?. Oznacza to, ze narracja jako rodzaj —
ogolna forma - z koniecznosci oparta na idei prawa zawsze juz
zawlaszcza czy tez wypelnia sama czystg idee prawa (dla swego ga-
tunku), dla ktérego alternatywa nie jest juz gatunkiem tego rodzaju,
tak samo jak w heglowskiej dialektyce dwoch samowiedz — jedna
z nich pozostaje samowiedzg wlasciwa, samoistna i wolng, druga
za$, negujac ogdlny termin samowiedzy, pozostaje po stronie niesa-
moistnego bytu®.

2 F. Nowickr: Wstep. W: A. Kojive: Wstep do wyktadéw o Heglu. Ttum. F. No-
wickl. Warszawa 1999, s. 15.
B Ibidem.

Rana.2020.2.01s.10z 17



Wspdlnota a narratywizacja...

Otrzymujemy schemat absolutnego wykluczenia wpisanego
w sama ogdlnos¢ pojecia i powigzang z tym niemozliwos¢ alterna-
tywnej narracji, o ktorej pisze White. Jego radykalny konstrukty-
wizm pomija w pewnym sensie logike rzadzaca porzadkiem symbo-
licznym — macierza narracji — owq konkretng ogolnos¢. Nie ma takze
stanowiska pozwalajacego uja¢ rozwazang przez Whitea rowno-
rzednos¢ narracji, gdyz musialoby to by¢ stanowisko reprezentujace
0golnos¢ pojecia, bez nawiedzajacej ja sprzecznosci.

Totez znaczenia nie ksztaltuja sie w dowolnosci warunkowanej
tylko konwencjami partykularnej kultury. Nie jest tak, Ze sens
zdarzen jest catkowicie dowolny albo nawet, Ze jest jakas instan-
cja — pierwszy sens, arche, ktérego odkrycie gwarantuje konstytucje
pozostatych znaczen. Jest to pulapka kazdej perspektywy narraty-
wistycznej. W rzeczywistosci samo powstanie narracji ma na celu
nie tylko nadanie znaczenia rozproszonym faktom, ale — jak pisze
Slavoj Zizek —

narracja jako taka pojawia sie, aby rozwigzaé¢ pewien zasad-
niczy antagonizm za pomoca uloZenia jego termindéw zgodnie
z nastepstwem czasowym, zatem sama forma narracji $wiadczy
0 jakim$ wypartym antagonizmie. Ceng, jaka ptacimy za takie
narracyjne rozwiazanie, jest petitio principii petli czasowej, tzn. opo-
wieé¢ milczaco zakltada jako juz z gory dane to, co stara sie od-
tworzyd™.

Zizek w innym miejscu, komentujac bezposrednio konstrukty-
wizm White’a, pisze, ze porazka jego transcendentalnego schematu,
ktéry ukierunkowuje percepcje, jest heglowska w swej naturze. Za-
uwaza on, ze formy proponowane przez White'a sa niewspdtmierne,
analogicznie do tego, jak nie do uzgodnienia sa dwa warianty mapo-
wania osady przez jej mieszkanicow, opisywane przez Lévi-Straussa
w Antropologii strukturalnej. W pierwszym z mapowan dwie czesci
tej samej osady usytuowane sa koncentrycznie — jedna wpisana
w druga. Drugi wariant mapowania przedstawia dwa oddzielone
od siebie okregi jako reprezentacje tych samych dwéch czesci. Zizek
pisze w odniesieniu do tego: ,Wtasciwa Heglowska perspektywa jest
taka: wlasciwa strukturze niespdjnos¢, ta niemozliwos¢ wewnetrz-
nie wpisana w sama formalng matryce, bierze si¢ z inherentnego

4§ Zizek: Przekleiistwo fantazji. Ttum. A. CuwmieLewskr. Wroctaw 2001,
s. 28.
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antagonizmu nie za$ z nadmiaru realnosci””. I dalej komentuje
obserwacje Lévi-Straussa w nastepujacy sposob:

Lévi-Strauss chce powiedzie¢, Ze ten przyklad nie powinien
w zaden sposéb wciagac nas w relatywizm kulturowy, zgodnie
z ktdrym postrzeganie przestrzeni spotecznej zalezy od przyna-
leznosci obserwatora do grupy. Sam podzial pomigedzy dwoma
,wzglednymi” postrzeganiami implikuje ukryte odniesienie do
stalej — nieobiektywne, ,rzeczywiste” rozmieszczenie budynkdw,
ale traumatyczne jadro, podstawowy antagonizm, ktérego miesz-
kancy wioski nie sq w stanie usymbolizowa¢, rozliczy¢ sie z nim,
»zinternalizowac¢” czy tez pogodzi¢ sie z brakiem réwnowagi
w relacjach spotecznych, ktory nie pozwala na ustabilizowanie sie
wspolnoty w harmonijng catos$c¢™.

Niewspotmierno$¢ mapowan wynika z traumatycznego charak-
teru antagonizmu, wobec ktorego symboliczne reprezentacje zawsze
ponosza porazke. Jest on odpowiedzialny za to, ze kazda poszcze-
golna reprezentacja wyklucza radykalnie istnienie odmienne;j.

Zauwazmy, ze ujecie wydarzen sierpniowych w filmie Wajdy
dotyka wlasnie tego problemu. Stworzenie wspolnoty moralnej,
opartej na prawie i autonomii przynalezacych do niej podmiotow,
zaktada, Ze alternatywna narracja nie moze oprzec si¢ na takiej
samej wspolnocie, ktdra jest przeciez, zdaniem White'a, warunkiem
narratywizacji.

Kluczowe jest zrozumienie tego, co wnosza uwagi Zizka do spoj-
rzenia z perspektywy Lacanowskiego konstruktywizmu podwa-
zajacego konstruktywizm White'a. Po pierwsze, nie istnieje taka
neutralna pozycja, z ktérej punktu widzenia wybor narracji jest do-
wolnoscia. Po drugie zas, trauma nie ma pierwotnego pozytywnego
charakteru, pozwalajacego sie uja¢ w stowach wprost. Ta kwestia jest
przedmiotem wnikliwego namystu nad odkryciem Freuda, podejmo-
wanym przez Andrzeja Ledera w ksiazce Nauka Freuda w epoce ,, Sein
und Zeit””. Leder probuje wyprowadzi¢ teori¢ psychoanalityczna
z konfliktu dotyczacego statusu jej przedmiotu, w ktéry popadia
przez rozbiezne jej interpretacje.

Spuscizna Freuda, jezeli bra¢ za jej podstawe pisma metapsy-
chologiczne, ufundowata energetyczny model, w ktérym czlowiek

15°S, Z1zex: Absolute Recoil: Towards a New Foundation of Dialectical Materialism.
London 2015, s. 104.

16 Tbidem, s. 103.

7" A. LepEr: Nauka Freuda w epoce , Sein und Zeit”. Warszawa 2007.
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powodowany jest obiektywnym popedem, dowodzonym za pomoca
nauk pozytywnych. Ojciec psychoanalizy jest wowczas traktowany
jako spadkobierca XIX-wiecznego redukcjonizmu biologicznego.
Jednoczesnie Freud widziany w roli autora Objasnien marzen sennych
daje si¢ pozna¢ jako mysliciel zgota innego pokroju, skupiajacy sie
przede wszystkim na sztuce interpretacji'®. W takim hermeneutycz-
nym wydaniu uprawiana przez Freuda analiza jest szczegdlnym
przypadkiem podejscia do snu jako tekstu, ktéry nie stanowi juz
przypadkowych obrazdéw i tresci, lecz domaga sie rozlozenia na cze-
$ci i wnikliwiej pracy rozumienia. Tego rodzaju podejscie w pracy
O interpretacji. Esej o Freudzie rozwija Paul Ricceur odnoszacy psycho-
analize — jako ze przedmiot praktycznego badania psychoanali-
tycznego ma charakter ostatecznie jezykowy — tylko do ukrytych
znaczen wydobywanych w trakcie analizy®.

Jak pokazuje Leder, reprezentowane przez Ricceura podejscie her-
meneutyczne moze mie¢ dwa warianty. Albo pierwsze znaczenie, do
ktérego nalezy dotrze¢, jest obiektywne i dane z gory, lecz zastoniete,
albo kazde wydarzenie z ,duchowej biografii” jest tak wyjatkowe
i niepowtarzalne, Ze sens wpisany w nie jest zawsze wtorny wobec
samej dowolnie przyjetej struktury interpretacyjnej, bez ktorej jed-
nostkowe zjawiska przez swoja niepowtarzalnos¢ nie maja zadnego
mozliwego do zakomunikowania sensu. Jezeli jest ono dane, ale
ukryte, wéwczas mamy do czynienia z hermeneutyka podejrzen.

Drugi czlon tej alternatywy to skrajny konstruktywizm kultu-
rowy, dla ktérego wszystko jest tylko narracja. Przedstawicielem ta-
kiego podejscia jest wlasnie Hayden White. Gdyby zastosowac taka
optyke do badania psychoanalitycznego, trauma kastracyjna jako
jednostkowy fakt sama w sobie nic nie znaczy bez odniesienia do
ztowrogiego mieszczanskiego patriarchatu, wobec ktérego mozna
zachowac postawe negatywna, a przez to wolna, skoro nie nosi ona
w sobie Zadnej prawdziwej determinacji. Ale dla Freuda trauma
kastracji nie jest tylko efektem specyficznej i partykularnej kultury,
lecz staje sie figura transcendentalng, a przez to konieczna.

Wydaje si¢ wiec, ze zgodne z intuicja Freuda jest przekonanie,
ze kastracja stanowi obiektywny fakt, ktdrego znaczenie zostaje
zepchnigte do nieswiadomosci. Spojna, indywidualna narracje
otrzymujemy przez wydobycie tego wypartego sensu. Zgodnie
z tym $wiat sensu jest zawsze pierwotnie dany. Sensy odsylaja z ko-
niecznosci tylko do innych senséw, bardziej oryginalnych. Ale to

18 Z. Freup: Objasnianie marzen sennych. Ttum. R. Reszke. Warszawa 2015.
¥ P. Ric&eur: O interpretacji. Esej o Freudzie. Thum. R. Reszke. Warszawa 2008.
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ujecie tez wydaje si¢ niesatysfakcjonujace, gdyz prawdziwa stawka
psychoanalizy jest rozwigzanie zagadki samego pojawienia si¢ sensu
w ogole. Te kwestie potrafit zas skonceptualizowa¢ Lacan dzigki
pojeciu traumatycznego realnego — widma konstytuujacego kazda
narracje, ktorego jednakowoz nigdy nie mozna znarratywizowac.
Analogiczna strukture odnajdujemy, zdaniem Zizka, w Heglowskiej
konkretnej ogdlnosci. White, powotujac sie i na Hegla, i na Lacana
jako swoich sprzymierzencéw, jednego z nich przywotuje jako
filozofa podmiotowego momentu narracji, drugiego jako konstruk-
tywiste, a tym samym ignoruje wspdlna dla obu tych autorow lekcje
myslenia o sprzecznosci i antagonizmie oraz ich traumatycznym
wymiarze.

Symptom - podsumowanie

Chociaz jestesmy przekonani, ze film opowiada o traumatycznych
dziejach wspdlnoty, prawdziwa trauma jest zawsze gdzie indziej.
Same narracje za$ stuza tylko temu, zeby uporac si¢ z traumatycz-
nym antagonizmem, nie stajac z nim twarza w twarz. Nieuchronnie
ponosza one porazke, zapraszajac w swe progi obce ciato symptomu.
Obecnos¢ realnej traumy jest warunkiem pojawienia si¢ w ogole
$wiata znaczen pod postacia narracji i tego, co zwiemy podmiotem
jednostkowym czy ogdlnym.

W Cztowieku z zelaza jest kilka momentdéw, ktére nie mieszcza
sie w narracji o wspdlnocie prawa moralnego, opartej na niezaleznym
podmiocie — takiej jak ja tutaj zarysowalem, lecz nie znajdujq one
swojego rozwinietego wyrazu. Dlatego nalezy je czyta¢, podobnie
jak w psychoanalizie czyta si¢ symptomy.

Chodzi o fragmenty filmu, kiedy uwypuklona zostaje kwestia
niegodnych warunkoéw zycia robotnikéw. Agnieszka przekonujaca
Winkla, jak wyglada autentyczne zycie w sytuacji rewolucji moral-
nej, mowi: , przestajesz si¢ szarpac jak miec¢ sukces i zachowac cnote.
Wiesz, ze zycie nie musi by¢ podwojne”, i dodaje dosadnie: ,czy
wiesz, jak wyglada praca spawacza w podwdjnym dnie statku? To
jest najwazniejsze”. Z narracji filmu wynika jednak, ze nie to wias-
nie jest najwazniejsze i $wiadcza o tym wybory zyciowe Tomczyka.
Podobna wymowe maja utrwalone na dokumentalnych nagraniach
wypowiedzi samych stoczniowcdw, gdy styszymy przykladowo, ze
wszyscy ludzie maja w miare réwne zotadki (przekonanie, ktore
juz niebawem zostanie wyeksponowane jako jedno z pierwszych
kompromitujacych zalozern marksizmu, ktory rzekomo pominat
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maksymalng roéznorodnos¢ potrzeb ludzkich), a takze utyskiwa-
nie robotnikéw na brak uznania w przestrzeni publicznej, ktore
jeszcze wida¢ w Cztowieku z marmuru: ,na wakacje jezdza z biura,
z komitetu, a robotnik to jest robotnik, idz siedz w domu; przeciez
klasa robotnicza to nie jest ciemnota, XVII wiek, ludzie wszyscy po
technikach, porobili wieczorowe, zaoczne, ludzie sa wyksztatceni,
a w takiej ciemnosci, w takim otepieniu chca ludzi trzymac”. Daje
tu o sobie zna¢ przekonanie, ze sprawiedliwos¢ powinna obejmowac
rowny podzial dobr, ale i uznania. Godne zycie byloby efektem
spotecznej akceptacji i materialnych warunkéw zycia — a nie jak
narzuca narracja filmu - indywidualnego, dobrowolnego wyboru
o charakterze moralnym. Te waznos¢ indywidualnej decyzji podkres-
la wypowiedZ Macka Tomczyka, ktory w jednej z pierwszych scen,
opowiadajac francuskiemu dziennikarzowi, jak rozpoczat sie strajk,
stwierdza: ,chlopaki moéwia, Ze jakby sie ruszylo, to pojda, a ja
pytam, ale nie jakby sie ruszylo, czy ty pojdziesz?”. Decyzja przy-
naleznosci do wspolnoty jest indywidualna i dobrowolna, a przez
to heroiczna, jednak w zadnym razie nie klasowa. Ten aspekt musi
zosta¢ wykluczony, aby mogta sie wyloni¢ narracja o historycznej
rewolucji moralnej spoteczenistwa odzyskujacego podmiotowosc.

Film daje widzowi mozliwos¢ retroaktywnej identyfikacji ze
stronami konfliktu, brzemiennej w skutkach dla wspdtczesnosci. Jej
rezultatem jest upowszechnienie ,tozsamosci opozycyjnej”. Kazdy
moze opowiedzie¢ sobie prywatna histori¢ zwalczania komunizmu
przez autonomiczne wybory, chocby byt daleko od centrum wtas-
ciwych wydarzen, a na co dzien korzystat z ustug panstwa. Opo-
zycyjnos¢, jak mowi Maciej Gdula, stala sie atrakcyjna tozsamoscia,
do ktdrej kazdy moze zglosi¢ akces. Ilustruje to przywotany przezen
przyktad:

[...] cztowieka, ktory wiele lat byl w partii, zostal wystany do Mos-
kwy, byl w szkole kadr partyjnych, a potem zostat bankowcem
i jako wyksztalcony ekonomista zyskat wysoki status spoteczny.
A jak on opowiada swaq biografie? Zaczyna od opowiesci o ,nieza-
leznym harcerstwie” z charyzmatycznym druhem druzynowym,
ze szkola w Moskwie wiasciwie mu si¢ nie podobata, no a potem
premier Mazowiecki zlikwidowat szkote wyzsza, w ktdrej on pra-
cowal. Ani sfowa o tym, ze byta to szkota kadr partyjnych®.

2 M. Gpura, M. Sutowskr: Przed Solidarnosciq byt czterdziestolatek. W: M. Su-
TowsKI: Rok dobrej zmiany. Warszawa 2017, s. 300.
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Moralny charakter politycznego sporu wokot historii PRL pod-
waza wyznawang przez liberatéw idee neutralnej sfery publicznej,
ktora umozliwia wymiane pogladow. Nie dostrzegaja oni, podobnie
jak White, ze 6w spor ma charakter hegemoniczny z konieczno-
$ci — opiera si¢ na narzuceniu prawomocnosci. Nie istnieje zatem
neutralna przestrzen dyskusji. Pozostaje pytanie, jaka mogtaby by¢
hegemoniczna narracja o tej samej (ale jednak innej) historii, nazna-
czona odmienna wizja wspolnoty, oraz czy krytyka wymierzona
w White'a nie pozostanie zawsze tylko krytyka w imie niewyrazal-
nego w ostatecznosci antagonizmu. Niewatpliwie jednak dotychcza-
sowy spdr oparty na narracji z Czlowieka z Zelaza jest bezptodnym
sporem prowadzacym do wyniszczenia, dajacym asumpt do bardzo
fatwego wykluczania ze wspdlnoty.
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