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Cierpienie i pocieszenie w slashu

Hurt and Comfort in slash

Abstract: This article aims to describe one of the fanfiction genres — hurt/
comfort, which most often occurs within slash, i.e. the type of texts that focus
on romantic/erotic relationships between two male characters. In hurt/comfort
stories, one of the heroes is subjected to mental or physical suffering, while the
other takes care of the wounded or the sick one. Pain and life-threatening situ-
ations allow the heroes to get closer to each other, make them realize a strong
attachment, and build intimacy between them. Such texts can be read as criti-
cism of traditional concepts of masculinity related to patriarchal culture.
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Streszczenie: Celem niniejszego artykutu jest opisanie jednego z gatunkdéw
fanfikcji (twérczosci literackiej fandw) — hurt/comfort, ktory najczesciej wy-
stepuje w obrebie slashu, czyli takiego rodzaju tekstow, ktore skupiaja sie na
relacjach romantycznych/erotycznych miedzy dwoma meskimi bohaterami.
W hurt/comfort jedna z postaci zostaje poddana cierpieniom psychicznym lub
fizycznym, druga otacza rannego czy chorego opieka. Bdl i sytuacje zagraza-
jace zdrowiu czy zyciu pozwalajg zblizy¢ sie do siebie bohaterom, uswiadomié¢
silne przywigzanie, zbudowa¢ miedzy nimi intymnos¢. Tego typu teksty moga
by¢ odczytywane jako krytyka tradycyjnych koncepcji meskosci zwigzanych
z kultura patriarchalna.
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W 1992 roku Camille Bacon-Smith w ksiazce Enterprising Women:
Television Fandom and the Creation of Popular Myth okreslita hurt/
comfort (H/C) jako ,serce” fandomu'. Na gruncie polskich fan studies
gatunek ten jednak rzadko stanowi gtéwny przedmiot rozwazan.
Wzmianki o nim towarzysza zwykle analizom innego gatunku
fanfikcji (tworczosci literackiej fanow) — slashu, z ktorym hurt/comfort
czesto wspolwystepuje. Hurt/comfort proponuje niestereotypowe
rozwiazania fabularne w przedstawianiu relacji intymnych, dekon-
struujac modele genderowe obowiazujace w Swiecie pozaliterackim.

Fanfikcja to taki rodzaj pisarstwa, w ktérym fan-autor tworzy
wlasne narracje, opierajac sie na juz istniejacych tekstach kultury (fil-
mach, serialach, ksigzkach, komiksach, grach komputerowych itp.),
przejmujac z ulubionego utworu interesujace go elementy, najczes-
ciej postacie. Stopien zaleznosci tych tekstoéw od dzieta Zrodlowego,
czyli tzw. kanonu?, jest rézny. Obok niego réwnie wazny jest fanon,
ktory stanowi efekt fanowskich interpretacji kanonu. Na fanon skta-
daja sie tresci czesto powtarzajace si¢ w ramach tworczosci danego
fandomu®, a niewystepujace w utworze zrédlowym (lub majace zni-
kome podstawy w kanonie)*. Do fanonu moze wej$¢ kazdy element,
ktory zostanie zaakceptowany przez wigekszos¢ wspolnoty, tzn. tak
rozpowszechniony, ze uznany za staly sktadnik danego uniwersum.
Zdarza sig, ze fanfikcja bazuje takze na wizerunkach rzeczywiscie
istniejacych osob (nie postaci fikcyjnych): aktoréw, pisarzy, piosen-
karzy, sportowcow itd. Tego rodzaju teksty tworza jednak osobny
(kontrowersyjny) gatunek — tzw. RPF (real person fiction), w ktérym
miesci si¢ rowniez m.in. RPS (real person slash)’. Fani za swoja prace
nie pobierajg wynagrodzenia, ich dziatalnos¢ nie jest bowiem czescig
komercyjnego obiegu, co ma zwiazek m.in. z prawem autorskim®.

! C. Bacon-Swmrrtn: Enterprising Women. Television Fandom and the Creation of
Popular Myth. Philadelphia 1992.

2 Kanon to wszystkie wydarzenia, postacie, elementy przedstawione w tekscie
zrodtowym. Do kanonu moga zosta¢ takze wiaczone wypowiedzi autoréw ory-
ginalnych, ktére w jaki$ sposéb uzupelniaja, thumacza tresci zawarte w dziele.

* Fandom to spoteczno$¢ fanowska skupiona wokot danego tekstu kultury
czy tez gatunku, zespotu muzycznego, znanych oséb.

* K. Busse, K. HeLLEksoN: Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the
Internet. New Essays. Jefferson, North Carolina 2006, s. 9.

® Niektore strony internetowe gromadzace fanfikcje zakazuja publikowania
tego typu tworczosci, np. FanFiction.net.

¢ A. Kosus, J. Krzyzanowska: Stownik fandomu i fanfiction. W: Fandom. Fanow-
skie modele odbioru. Red. A. Kosus. Torun 2018, s. 366-367.
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Poczatki fanfikcji siegaja czaséw przed powstaniem ogolno-
Swiatowej sieci komputerowej. Obecnie jednak fani przejawiajg
swoja aktywnos¢ przede wszystkim w internecie, ktéry umozliwit
im dzielenie sie swoja twdrczoscia na znacznie wigksza skale. Na
jednej z popularniejszych, miedzynarodowych stron gromadzacych
fikcje fanowskie, Archive of Our Own, znajduje si¢ aktualnie ponad
6 milionéw prac, powstatych w ramach ponad 38 tysiecy réznych
fandomow’. A jest to tylko jedno z wielu miejsc publikowania tego
rodzaju tworczosci.

Ze wzgledu na ogromna liczbe tekstow, istotne sq wyksztatcone
i stosowane przez fandw sposoby ich klasyfikowania, z czym wiaze
si¢ takze bogata, specyficzna nomenklatura. Nazwy powszechnie
znane, przyjete we wszystkich fandomach majg przede wszystkim
umozliwia¢ wyszukiwania pozadanych tresci. Matgorzata Lisowska-
-Magdziarz pisata, ze wypracowywane przez fanow folksonomie sg
zorientowane wylacznie na komunikacje wewnetrznag®. Ich celem
nie jest formutowanie precyzyjnych systeméw genologicznych, lecz
bezposrednie zaspokajanie biezacych potrzeb fanow’.

gen, het, slash

W literaturze przedmiotu najczesciej spotyka sie podziat fanfik-
¢ji na trzy podstawowe gatunki: gen, het oraz slash'. Typologia ta
odpowiada wyréznionemu przez Aldone Kobus w ksiazce Fandom.
Fanowskie modele odbioru sposobowi klasyfikowania fikcji fanowskich
opartemu na tresci, ktory wystepuje réwnolegle do systematyki
opartej na formie''. Pierwszy podziat moze odwotywac sie do trzech
aspektow tekstu: wiodacych pairingdw, czyli par bohateréw pota-
czonych wiezia romantyczna (zwiazki te moga by¢ kanoniczne lub
niekanoniczne); motywow, takich jak m.in. fluff, mpreg, PWP czy wias-
nie hurt/comfort; stosunku wzgledem czasu akcji dziela bazowego, tu
m.in. prequele, sequele, ale takze AU (z ang. alternative universe).

7 Dane z 10.07.2020. https://archiveofourown.org/ [dostep: 10.07.2020].

8 M. Lisowska-Macpziarz: Fandom dla poczqtkujgcych. Krakow 2017, s. 127.

° Ibidem, s. 127-128.

10 K. Bussg, K. HELLEKsON: Fan Fiction and Fan Communities..., s. 10.

A, Kosus: Fandom. Fanowskie modele odbioru. Torun 2018, s. 185.

2 Teksty typu AU przedstawiaja Swiat alternatywny wobec kanonu. Wy-
kreowane przez fana w ramach AU zmiany moga dotyczy¢ réznych aspektow
dzieta zrodtowego: czasu akcji (np. modern AU — postacie z danego okresu hi-
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Podzial opierajacy si¢ na formie dotyczy natomiast objetosci tekstu,
np. drabble — praca liczaca doktadnie 100 stéw, double drabble (lub
double, droubble) — praca sktadajaca sie z 200 stow™.

Gen, het oraz slash to gatunki wyodrebnione pod wzgledem wyste-
pujacych w tekscie pairingow. Prace oznaczone jako gen nie skupiaja
sie¢ na uczuciowych, romantycznych czy seksualnych relacjach
miedzy bohaterami, osig fabuly nie sa bowiem stosunki miedzy
postaciami. Fabula het koncentruje si¢ na pairingach wyrdznianych
jako f/m (female/male — kobieta/mezczyzna), czyli na zwigzkach
heteroseksualnych, zaréwno wykreowanych przez fana (tzn. nie-
kanonicznych), jak i zawartych przez autora w dziele Zrodlowym™.
Slash takze skupia si¢ na wieziach (romantycznych, erotycznych)
faczacych postacie, ale s to relacje miedzy osobami tej samej pici,
przede wszystkim miedzy meZczyznami, oznaczane jako m/m (male/
male — mezczyzna/mezczyzna). W wypadku par typu f/f (female/
female — kobieta/kobieta) popularniejszym okresleniem jest femslash;
t/f slash zwykle traktowany jest jako odrebny gatunek. Slash najczes-
ciej wykorzystuje zwigzki niekanoniczne, czyli relacje bohaterow,
ktorzy w utworze bazowym zostali sportretowani jako heteroseksu-
alni lub ktérych orientacja seksualna nie zostala sprecyzowana.

slash a romans

Przyjmuje sig, ze poczatki slashu siegaja konca lat 60. XX wieku.
Nazwa gatunku wywodzi sie od znaku ukosnika ,/” (ang. slash),
ktérego uzywano w fandomie Star Treka przy oznaczaniu tekstow
fanowskich, w ktoérych relacja miedzy gléwnymi bohaterami serii
(Kirkiem a Spockiem) ujmowana byta jako romantyczna — wéwczas
oddzielano ich imiona symbolem ,/”. Genezy slashu upatruje si¢
m.in. w tym, ze owczesna oferta telewizyjna zawierata przede
wszystkim narracje skoncentrowane wokdét mezczyzn i wystepujacej
miedzy nimi przyjazni. Relacje romantyczne natomiast miaty zwykle
miejsce miedzy gtéwnym bohaterem a epizodyczna postacia zenska
i nie upatrywano w nich wigkszego znaczenia zaréwno dla fabutly,
jak i protagonisty. Postacie kobiece, jesdli juz si¢ pojawiaty, odgrywaty
zazwyczaj drugoplanowe role lub byly skonstruowane w schema-

storycznego lub z przysztosci zostaja przeniesione do wspdtczesnosci), konkret-
nych wydarzen (np. bohaterowie, ktérzy w kanonie umieraja, zostaja przy zy-
ciu), postaci (np. zmiana wykonywanej profesji; zmiana ptci — tzw. genderswap).
13- A. Kosus: Fandom..., s. 185.
4 K. Busg, K. HELLEKSON: Fan Fiction and Fan Communities..., s. 10.
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tyczny i mato interesujacy sposob. Fanki wlaczaly zatem w pisane
przez siebie teksty meskich bohateréw, wykorzystujac tym samym,
obecne juz w oryginale, silne wiezi miedzy nimi®. Dostrzegaty
potencjal romantyczny w sferze meskiej przyjazni, ksztattowanej
w utworach kanonicznych odmiennie niz zwiazki damsko-meskie,
tzn. w sposob niebazujacy przede wszystkim na atrakcyjnosci fizycz-
nej, a na wspolnych doswiadczeniach, relacjach opierajacych si¢ na
zaangazowaniu, zrozumieniu, lojalnosci, a takze réwnosci.

Slash przez wielu badaczy zestawiany jest z romansem. Niektdrzy,
np. Catherine Salmon i Don Symons'¢, akcentuja elementy wspdlne
obu gatunkow, proponujac nawet traktowanie slashu jako jednego
z podgatunkdéw literackiego romansu. Inni, jak Anne Kustriz", pod-
kreslaja wystepujace miedzy nimi roznice. Nikt nie podwaza jednak
zwiazku miedzy tymi gatunkami.

Podstawowym podobienstwem jest skoncentrowanie na relacjach
mitosnych miedzy bohaterami. Charakterystyka postaci w slashu nie
odpowiada jednak typowym cechom heroiny i herosa, poniewaz:
po pierwsze — w utworach tych mamy do czynienia z dwoma me-
skimi bohaterami; po drugie — postacie w slashu sa wyjete z innych
tekstow kultury. Generalnie wiec bohaterowie slashu sa bardziej
zroznicowani, a ich charakterystyke zasilaja zwykle inne gatunki
niz romans. Bardziej réznorodne sa rowniez schematy fabularne,
tematy czy toposy wykorzystywane w slashu. Pewna powtarzalnosc¢
spelnia si¢ dopiero na plaszczyznie pojedynczych, rozmaitych mo-
tywow. Istotnym elementem laczacym oba gatunki jest réwniez to,
ze sa pisane przede wszystkim przez kobiety dla innych kobiet'®.

Bliskos¢ fanfikcji z tradycyjnym pisarstwem kobiecym poruszyta
Aleksandra Szymit w artykule Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa
kobiecego®. Szymit zwrdcila uwage, ze badanie tekstow fanowskich,
ktorych autorkami i odbiorczyniami sa w zdecydowanej wigkszo-
$ci kobiety, moze stanowic¢ istotny glos w dyskursie dotyczacym

5 A. Kosus: Fandom..., s. 44.

6 C. SaLmoN, D. Symons: Slash Fiction and Human Mating Psychology. , The Jou-
rnal of Sex Research” 2004, no 1, s. 94-100.

7" A. Kustrrtz: Slashing the Romance Narrative. ,The Journal of American Cul-
ture” 2003, no 3, s. 371-384.

8 Traktowanie slashu jako pisarstwa SciSle zwiazanego z kobietami zapo-
czatkowat juz tak naprawde pierwszy tekst dotyczacy tego zagadnienia, czyli
esej Joanny Russ z 1985 roku zatytutowany Pornography by Women for Women,
with Love pomieszczony w: Magic Mommas. Trembling Sisters. Puritans & Pervert.
Ed. J. Russ. New York 1985, s. 79-99.

¥ A. Szywmir: Slash jako forma pisarstwa i czytelnictwa kobiecego. , Teksty Drugie”
2015, nr 3, s. 117-134.
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pisarstwa i czytelnictwa tej grupy®. Stanowisko Szymit jest bliskie
koncepcjom Henry’ego Jenkinsa, akcentujacym kontestujacy cha-
rakter aktywnosci fanéw. Wedtug polskiej badaczki fanfikcja jest
forma tworczosci skierowanej przeciwko patriarchalnej strukturze
popkultury. Narracje realizowane w ramach slashu pozwalaja wyjs¢
poza dominujacy dyskurs. Oprocz tego fanki poprzez slash dokonujg
rewizji pewnych problematycznych kwestii, m.in. stereotypow
zwiazanych z plcig”. Nalezy jednak pamietaé, ze nie wszystkie
teksty fanowskie reprezentuja jednakowy potencjal krytyczny.
Czes¢ z nich powstaje bowiem wytacznie w celach rozrywkowych
czy humorystycznych.

hurt/comfort

Fanowskie przeksztalcenia utworu wyjsciowego moga by¢ roz-
norodne. Nie tylko pod wzgledem wykorzystywanych motywéw —
czasem bliskich tradycyjnym gatunkom literackim, ale réwniez
objetosci czy stosunku do kanonu — niektére teksty odrzucaja go
niemal catkowicie, inne oddajaq wiernie wiele jego elementéw. Fanki
wlaczaja w czes$¢ swoich narracji takze to, co pozostaje czesto poza
zainteresowaniem kultury gléwnego nurtu: choroby, cierpienie,
$mieré. Zagadnienia te sa poruszane przede wszystkim wilasnie
w tekstach hurt/comfort, ktére wyrozniaja sie tym, ze jeden z glow-
nych bohateréw?* sktadajacych sie¢ na dany pairing, zostaje fizycznie
czy tez psychicznie udreczony, a drugi otacza go opieka, zapewnia-
jac komfort i pocieszenie. Zrédto cierpienia w tego typu tekstach za-
wsze znajduje sie poza pairingiem. Bol, ktérego doswiadcza postac,
moze mie¢ rézna intensywnos¢: od np. niegroznego przezigbienia,
po powazne choroby wymagajace hospitalizacji (tzw. sickfic). Fanlore,
internetowa encyklopedia dotyczaca spotecznosci fanowskich, po-
daje, ze wsrdd czestych motywoéw w ramach hurt/comfort znajduja
si¢ m.in. amnezja, utrata wzroku, amputacja, paraliz, $piaczka,
nowotwor, proba samobdjcza, gwalt, tortury oraz réznego rodzaju
zaburzenia psychiczne (np. zespdt stresu pourazowego, depresja)®.
W strukturze fabularnej, zwlaszcza w tzw. first time stories, cierpienie

20 Tbidem, s. 118.

2l Ibidem, s. 134.

2 Niekoniecznie gtéwny w odniesieniu do kanonu, moze obejmowac réw-
niez postacie drugoplanowe.

# https://fanlore.org/wiki/Hurt/Comfort [dostep: 28.06.2020].
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stuzy zblizeniu do siebie dwoch bohaterow, w przypadku slashu —
dwdch mezezyzn.

Na Archive of Our Own w ramach meskich pairingéw znajduje
sie obecnie 217167 prac otagowanych jako hurt/comfort, w tym
440** napisanych w jezyku polskim®. Teksty w obrebie archiwum
publikowane sa w ramach fandomow podzielonych na kilkanascie
grup: filmy, teatr, programy telewizyjne, anime/manga, kreskowki/
komiksy/powiesci graficzne, muzyka/zespoly, celebryci/rzeczywiste
osoby, ksigzki/literatura, gry komputerowe, inne media*. Najwigcej
prac w gatunku hurt/comfort w jezyku polskim powstaje na podsta-
wie: serii powiesciowej o Harrym Potterze autorstwa ].K. Rowling,
serialu Sherlock (2010-2017), serialu Nie z tego swiata (2005-2020), se-
rialu Teen Wolf: Nastoletni wilkotak (2011-2017) oraz filméw z uniwer-
sum Marvela. Hurt/comfort jest wykorzystywany takze w tekstach
bazujacych na polskiej literaturze. W polskich fandomach literackich
znajduje sie obecnie jedenascie tekstoéw oznaczonych jako H/C, na-
pisanych na podstawie takich utworéw, jak m.in.: Lalka Boleslawa
Prusa (tu pairingi: Julian Ochocki/Stanistaw Wokulski oraz Ignacy
Rzecki/August Katz), Ludzie bezdomni Stefana Zeromskiego (pairing:
Tomasz Judym/Korzecki). Ponadto polscy fani tworza tego rodzaju
opowiesci w ramach gatunku RPF, dotyczace takich pisarzy jak:
Adam Mickiewicz/Juliusz Stowacki (tzw. Stowackiewicz?), Zygmunt
Krasinski/Juliusz Stowacki.

Czescig sktadowa hurt/comfort, jak sama nazwa wskazuje, jest
pocieszenie. BOl musi ostatecznie prowadzi¢ do psychicznego
i fizycznego ukojenia cierpigcego bohatera. Jesli komponent kom-
fortu zostaje pominiety czy tez nie réwnowazy ukazanych udrek,
mamy wowczas do czynienia z innym gatunkiem, okreslanym jako
angst. Tego rodzaju teksty wypelnione sa dramatyzmem, ktory nie
zostaje zrekompensowany szczesliwym zakonczeniem. Cierpienia
ukazywane w angst w mniejszym stopniu niz w hurt/comfort dotycza
cielesnosci, a wigksza role odgrywa tu zwykle kreowanie wewnetrz-
nego Swiata postaci, wypeltnionego gldwnie negatywnymi emo-

# Dane z 14.07.2020. https://archiveofourown.org/tags/Hurt*s*Comfort/works
[dostep: 14.07.2020].

% Sama strona internetowa dostepna jest jedynie w jezyku angielskim,
umozliwia jednak publikowanie prac w réznych jezykach, ktérych obecnie jest
ponad 70, a wérdd nich m.in. afrykanerski, arabski, bretonski, tajski, wegierski.

% https://archiveofourown.org/media [dostep: 29.06.2020].

% Nadawanie nazwy dla pairingu z potaczenia imion parowanych bohate-
réow jest czesta praktyka, np. Johnlock dla John Watson/Sherlock Holmes lub
Spirk dla Spock/Kirk.
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cjami. Fabuta koncentruje si¢ na przedstawieniach glebokiego leku,
smutku, niepokoju odczuwanego przez bohateréw, ktory z kolei ma
wzbudzi¢ podobne uczucia w czytelniku.

Jeden z ciekawszych polskich utworéw stanowi Opium traktujace
o relacji Stefana Zeromskiego i Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Ten
obszerny tekst — sktadajacy sie z dziesigciu rozdziatow, liczacy okoto
100 stron znormalizowanego maszynopisu (27 521 wyrazéw)® — nie
opiera si¢ na zadnym kanonie, ale w wielu miejscach nawigzuje do
dziet Zeromskiego i Przerwy-Tetmajera (m.in. cytaty z konkretnych
utworéw pisarzy jako motta rozdzialéw, praca Zeromskiego nad
LudzZmi bezdomnymi jako element fabuty itp.).

Akcja Opium rozgrywa sie w Zakopanem, do ktérego Zeromski
przyjezdza w celu ratowania zdrowia. Spotyka tam Przerwe-
-Tetmajera, ktory jest nim zainteresowany nie jako pisarzem, lecz
takze jako mezczyzna. Struktura fabularna, cho¢ nie zostato to zazna-
czone w otagowaniu, realizuje schemat enemies to lovers”. Zeromski
odczuwa bowiem poczatkowo nieche¢ do poety, przede wszystkim
ze wzgledu na jego dekadencka postawe. W tekscie znajdujg sie
odwotania do dzielacych pisarzy roznic w pogladach. Bohaterowie
prowadza liczne rozmowy, w ktérych poruszaja kwestie filozoficzne
czy spoleczne, prezentujac przy tym zwykle sprzeczne stanowiska.
Z czasem jednak wrogo$¢ Zeromskiego w stosunku do Przerwy-
-Tetmajera zaczyna wspotwystepowac ze skrywana fascynacja.

Uktad ten przypomina jeden z przedstawionych przez Anne Mar-
tuszewska w Architektonice literackiego romansu wariantow ukazywa-
nia rozwoju uczué, przebiegajacy od antypatii do pozadania®. Do
konwencjonalnych motywoéw romansowych zaliczy¢ mozna rowniez
watek z postacig kobieca — rywalka, ktory pojawia si¢ w momencie,
gdy wydaje sie, ze bohaterowie ostatecznie beda razem. Zeromski
btednie odczytuje znajomosc Przerwy-Tetmajera z kobietq i czujac sig

# Teksty publikowane na Archive of Our Own, ale takze na innych stro-
nach internetowych gromadzacych fanfikcje, nie zawieraja tozsamego z teks-
tami drukowanymi podzialu na strony, ich objetos¢ okreslana jest zazwyczaj
poprzez liczbe stow i rozdziatow.

# W enemies to lovers relacje taczace postacie przechodza od konfliktowych,
petnych niecheci czy nienawisci ku takim, ktére cechuje zrozumienie, sympa-
tia, namietno$¢ lub tylko namietnos$¢ — wrogowie staja sie kochankami. Niekto-
rzy fani stosuja rozrdznienie na enemies to friends to lovers, gdy rozwdj relacji
postepuje od wrogosci przez przyjazn ku mitosci oraz enemies to lovers, gdy
pominiety zostaje etap zawigzywania przyjazni i wrogos¢ od razu prowadzi
do romantycznej/erotycznej relacji.

% A. Marruszewska: Architektonika literackiego romansu. Gdansk 2014, s. 125.
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zdradzonym, wyjezdza bez stowa z Zakopanego do swojego domu
w Kielcach. Tu realizuje si¢ kolejny, bliski tradycyjnemu romansowi
motyw roztaki i tesknoty®: ,Sciany zdawaty sie by¢ od siebie oddzie-
lone o kilometry, meble rozrzucone jak bezludne wyspy na morzu,
a on ptynat statkiem po oceanie pustki”*.

W Opium odnalez¢ mozna takze inne elementy charakterystyczne
dla romansu, ale ujete w niestereotypowy sposéb. Od standardu
odbiega np. opis pierwszego pocatunku, choé Zeromski (niczym
przywotywana przez Martuszewska heroina z powiesci sentymen-
talnej”) niemal mdleje: ,poczut dton Tetmajera na swoim krzyzu
i, prawde powiedziawszy, byl mu wdzieczny, bo obawiatl sie, ze
spadnie bezwladnie na ziemie¢”**. Pocalunek ma jednak miejsce na
etapie jeszcze nieuswiadomionych uczu¢, wiec nie jest czyms, na co
Zeromski czekat z utesknieniem, a odczuwana przez niego przyjem-
nos$¢ miesza sie z niechecia.

Odmienne jest takze przedstawienie zwiazku fizycznego. W wielu
wspolczesnych romansach, jak zauwaza Martuszewska, opis sto-
sunku seksualnego ma wymiar niemal pornograficzny®. Tutaj jed-
nak autorka pozostawita te kwestie w sferze domystow. W rozdziale
piatym Zeromski godzi sie wejé¢ do domu Przerwy-Tetmajera, gdzie
,odrzuca zdrowy rozsadek” zaraz po tym, jak ,czut za sobg zimna
$ciang sypialni, a na sobie cieplo drugiego ciata”*. Poczatek roz-
dzialu széstego zawiera jedynie opis przebudzenia sie Zeromskiego
nastepnego dnia, w nie swoim t6zku i w nie swojej koszuli. W kolej-
nych fragmentach pojawiaja si¢ wspomniane przeszkody — nieporo-
zumienie zwigzane z rywalka. W przedostatnim rozdziale dochodzi
jednak do obustronnego i jednoznacznego wyznania mitosci miedzy
pisarzami, ktére w tradycyjnym romansie prowadzi zwykle do mat-
zenstwa lub nieformalnego zawigzania zwigzku. W tym przypadku
natomiast po wyznaniu uczué bohaterowie rozstaja sie. Zeromski
obawia si¢ bowiem skandalu, nie wierzy tez, ze uda si¢ ich relacje
utrzymac w tajemnicy.

Zamkniecie historii takze odbiega od konwencji. Zeromski po
prawie roku spedzonym w Kielcach wraca do Zakopanego i ponow-

3 Ibidem, s. 133.

2 https://archiveofourown.org/works/9873302?view_full_work=true [dostep:
20.07.2020].

3 A. MARTUSZEWSKA: Architektonika..., s. 127.

% https://archiveofourown.org/works/9873302?view_full work=true [dostep:
20.07.2020].

35 A. MAaRrTUSzZEWSKA: Architektonika..., s. 134.

% https://archiveofourown.org/works/9873302?view_full_work=true [dostep:
20.07.2020].
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nie spotyka Przerwe-Tetmajera. Obaj wciaz sa soba zainteresowani.
Autorka pozostawia jednak zakonczenie otwarte. Ostatni dialog
miedzy postaciami konczy si¢ znaczacym pytaniem skierowanym
do Zeromskiego: ,idziesz ze mna?”. Odbiorca nie poznaje odpowie-
dzi. Dalsze losy bohateréw moga wiec mie¢ rdzne interpretacje.

Tekst utrzymany jest niemal w calosci w stylistyce angstu, ale
mozna odnalez¢ w nim takze elementy comfortu®, czego przyktadem
moze by¢ nastepujaca scena:

Zeromski drzat z zimna. Tetmajer, stuchajac jego stéw, Sciagnat
dtugi gruby szalik i, gdy drugi mezczyzna przestat mowi¢, pod-
szedt blizej i zaczat owija¢ materiat wokodt jego szyi. Pisarz nie
wiedziat, co zrobi¢, stat jakby zimno zamrozito go ostatecznie.

— Coz pan znowu wyprawia...

— Jest panu zimno, prawda? Ja jestem przyzwyczajony, a pan
musi na siebie uwazac.
Stat za blisko. Zeromski czut si¢ wyjatkowo niekomfortowo, cie-
ply oddech poety docierat do jego zzigbtej skory. Nagle przypo-
mniat sobie sen, ktéry nawiedzal go ostatnimi czasy. Sen, ktéry
chcial wyprze¢ z pamieci. Byt to sen o ich ostatnim spotkaniu,
ktére jednak zakonczyto sie troche inaczej. Zeromski odwrdcit
wzrok od twarzy Tetmajera, pozwalajac mu si¢ owina¢ szczelnie
szalikiem. Gdy skonczyl, poeta wyjat z kieszeni pare rekawiczek
i wcisnat je w lodowate rece pisarza.

— To tez prosze przyjac. A w lesie jest wydeptana w $niegu
Sciezka. Naprawde, prosze mi zaufa¢ cho¢ troche®.

Scene te poprzedza jeszcze inny, majacy budzi¢ w odbiorcy ciepte
uczucia, przejaw troski: Przerwa-Tetmajer wyprowadza z dusznego
pomieszczenia Zeromskiego majacego atak kaszlu i zabiera go na
spacer, aby poczul sie¢ lepiej. Obie sytuacje zbudowane sa zgodnie
z poetyka hurt/comfort.

Autorka Opium nie skupia si¢ wylacznie na zwigzku miedzy
gléwnymi postaciami. W tekscie duzo miejsca zajmuja réwniez

¥ Nalezy zaznaczy¢, ze tekst zostal otagowany przez autorke jako angst
z elementami fluffu. Tego typu potaczenie moze odpowiada¢ w niektérych
przypadkach gatunkowi hurt/comfort. Fluff to taki rodzaj fanfikeji, ktéry nie
zawiera skomplikowanej fabuty, stanowi zazwyczaj niedtuga historie lub opis
jednej sceny (cho¢ moze by¢ takze elementem wiekszej catosci). Fluff czesto kon-
centruje sie na przejawach uczuciowo$ci miedzy postaciami, raczej pozbawio-
nych erotyki. Moze mie¢ réwniez charakter humorystyczny. Najwazniejsze jest
stworzenie przyjemnej historii, ktéra wywota pozytywne emocje w czytelniku.

% https://archiveofourown.org/works/9873302?view_full_work=true [dostep:
20.07.2020].
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obrazy przyrody oraz odwiedzanych przez Zeromskiego miejsc,
m.in. zakopianskiej restauracji. Opis panujacej w niej atmosfery
oddaje cechy charakterystyczne Mlodej Polski, np. nastrdj schytku
wieku. W utworze pojawiaja si¢ réwniez inne -izmy epoki, takie
jak dekadentyzm, marazm, hedonizm, a wiec zostata ona wpisana
przez autorke jako fandom. Innymi slowy fanfik powstat przede
wszystkim z ogolnego zainteresowania Mloda Polska i tworzacymi
w tym okresie artystami (oprocz pary gtéwnych bohaterow w Opium
wystepuja takze: Stanistaw Przybyszewski, Jan Kasprowicz oraz
Wiadystaw Reymont). Ma to prawdopodobnie zwiazek z faktem, ze
utwor napisata osoba przygotowujaca sie do egzaminu maturalnego,
co ujawniajg otagowanie i przypisy konicowe.

Intimatopia

Mirna Cicioni okresla gatunek hurt/comfort jako ,erotyzacje troski”.
Czynnosci zwiagzane z zaspokajaniem podstawowych potrzeb osoby
wymagajacej opieki (takich jak np. cieplo, jedzenie, emocjonalne
wsparcie) zyskuja tu dodatkowe znaczenie. Zapewnianie komfortu
przez bohatera, ktdry nie jest cierpiacy, temu, ktory doswiadcza réz-
nego rodzaju bolu, nabiera wymiaru erotycznego, poniewaz bliskos¢
miedzy nimi staje si¢ fizyczna, co prowadzi do glebszej, bardziej
intymnej relacji*. Podobnie H/C charakteryzuje Elizabeth Wo-
ledge:

Hurt/Comfort zapewnia kazdemu autorowi wiarygodny sposob
ukazania wzrastajacej bliskosci pomiedzy dwoma mezczyznami,
poniewaz ranny bohater jest najbardziej bezbronny. Bol pozwala
mu dzieli¢ si¢ intymnoscia, ktéra w innym przypadku pozostata-
by ukryta®.

Dla Woledge najwazniejsza kategoria w opisywaniu hurt/comfort,
ale takze calego slashu jest intymnos¢. Z tym pojeciem wiaze sie
sformutowana przez badaczke koncepcja intimatopii, czyli utopii
intymnosci, do ktorej zalicza m.in. fanowska tworczos¢ literacka

¥ M. Cicront: Male Pair-Bonds and Female Desire in Fan Slash Writing. In: The-
orizing Fandom. Fans, Subculture, and Identity. Eds. C. HARRIS, A. ALEXANDER.
New Jersey 1998, s. 163.

0 E. Worepce: Intimatopia: Genre Intersections Between Slash and the Main-
stream. In: Fan Fiction and Fan Communities in the Age of Internet. Eds. K. Busk,
K. HeLLEksoN. Jefferson 2006, s. 110. Ttum. — M.S.

Rana.2021.3.09s. 11z 15



Marta Szpatowicz

w gatunku slash (obok oficjalnie wydanych powiesci)*. Woledge
w artykule Intimatopia: Genre Intersections Between Slash and the Main-
stream wskazata takze kluczowa wedlug niej réznice pomiedzy
romansem a slashem. W pierwszym intymnos¢ jest ksztaltowana
gléwnie poprzez stosunki o charakterze erotycznym i nie wystepuje
miedzy bohaterami stale, lecz czesto jest jedynie chwilowa. W slashu
natomiast intymnos$¢ jest zwykle budowana przed stosunkiem
seksualnym i utrzymywana dalej rowniez po nim*>. W opozycji do
romantycznych tekstéw kultury gléwnego nurtu intimatopie pod-
kreslaja, Ze to nie seks, a intymnos¢ napedza relacje miedzyludzkie.
Wedlug Woledge wlasnie w intymnosci, jako centralnej wartosci
w kontaktach interpersonalnych, objawia si¢ subwersywnos¢ slashu.
Fani w swoich pracach przejawiajgq zatem — jej zdaniem — pragnienie
przywrocenia zwigzku miedzy mitoscig, przyjaznig a intymnoscig®.

Woledge zauwaza ponadto, ze H/C pozwala kreowac swiat, w kto-
rym (w przeciwienstwie do typowego heteroseksualnego romansu)
seks nie jest jedynym sposobem wyrazania zazytosci*!, chociaz wy-
stepujaca w hurt/comfort czutos¢ i opiekunczos¢ w wielu tekstach pro-
wadzi do stosunku seksualnego. Umozliwia jednak opisanie réwniez
takich kontaktow fizycznych, ktore nie s bezposrednio seksualne,
a wciaz przedstawiaja intymna relacje miedzy postaciami. Camille
Bacon-Smith traktuje te bliskos¢ i komfort w H/C jako swego rodzaju
substytut seksu, ktérego opisywanie sprawia niektérym autorom
problem. Trudnosci te — jak zauwaza badaczka — moga wynikac
m.in. z réznych ograniczen spotecznych, przykltadowo zwigzanych
z homoseksualizmem, blokujacych otwarte przedstawianie relacji
miedzy bohaterami tej samej pici®. Wedlug Bacon-Smith kultura
patriarchalna dopuszcza dwie sytuacje, w ktorych mozliwa jest emo-
cjonalna i fizyczna bliskos¢ miedzy dorostymi: bdl i seks*. Jesli drugi
element nie moze by¢ z réznych przyczyn zrealizowany, zostaje wow-
czas zastapiony. Sytuacje zagrazajace zyciu stajq sie zatem sposobem
jawnego, takze fizycznego, wyrazania skrywanych wczesniej uczud,
bez koniecznosci nadawania im wymiaru jednoznacznie erotycznego.

4 Kobus zwraca uwagg, ze odejscie od rozdzielania slashu (i fanfikcji) jako
osobnego segmentu produkcji kulturowej i wskazanie powigzan z main-
streamem (innych niz jedynie kontekst kanoniczny) stanowi istotny i najwiek-
szy wklad Woledge w fan studies. A. Kosus: Fandom..., s. 264.

#2 E. WoLEeDpGke: Intimatopia..., s. 106.

4 Ibidem, s. 111.

“ Ibidem.

# C. Bacon-Swmrr: Enterprising Women..., s. 256.

4 Ibidem.
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Bacon-Smith zwraca uwage takze na to, ze H/C umozliwia autor-
kom i czytelniczkom przyjmowanie rol, ktére w androcentrycznej
kulturze nie sa zwyczajowo przypisywane kobietom. Badaczka
wyrdznita obecna w wiekszosci tego typu tekstow triade, na ktora
sktadaja sie: zewnetrzny (wobec pairingu) czarny charakter, powo-
dujacy bol, jeden z pary bohateréw, odczuwajacy cierpienie oraz
drugi, zapewniajacy mu pocieszenie’. W przypadku H/C fanki nie
musza utozsamiac si¢ jedynie z perspektywa opiekuna. Gatunek ten
pozwala im zglebia¢ wszystkie trzy role: ,moga doswiadczac gniewu
poprzez postac zadajaca bol, empatie i mitos¢ poprzez pocieszyciela
oraz zaklopotanie i strach ofiary”.

Ponadto Bacon-Smith wskazuje, ze fanki z pomoca H/C dokonuja
swoistej rekonstrukcji meskiego bohatera. Tego rodzaju ujecie jest
w pewnym stopniu zbiezne z interpretacjami slashu przedstawio-
nymi przez Jenkinsa w ksiazce Textual Poachers: Television Fans and
Participatory Culture®. Wedlug Jenkinsa slash reprezentuje sprzeciw
wobec sposobéw ksztattowania meskiej tozsamosci, seksualnosci
w mediach®. Fanki poprzez slash prezentujq alternatywne spojrzenie
na meskie uczucia i emocje, tworzg odmienne dla kultury patriar-
chalnej wizje meskosci:

Slash buduje narracje wokot zagadnienia meskosci, probuje stwa-
rzac¢ obrazy swiata, w ktérym konwencjonalne tozsamosci seksu-
alne sg zdefiniowane na nowo w bardziej ptynny, mniej hierar-
chiczny sposob. Slash [...] zawiera wyrazna krytyke tradycyjnej
meskosci, stara sie stwarza¢ homospoteczne-homoerotyczne kon-
tinuum jako alternatywe dla represyjnej i hierarchicznej meskiej
seksualnosci®'.

Teksty w odmianie H/C jeszcze wyrazniej realizujg te zalozenia.
Stereotypowo meskie wartosci, przemoc i agresja, sa tu zdecydowa-
nie negowane. Sita, pozycja wladzy wiaza sie z cechami zwyczajowo
uznawanymi za kobiece, typowo matczynymi wartosciami: wspot-
czuciem, miloscig, pielegnacja oraz troska™.

Fanki-autorki stwarzaja w swoich narracjach sytuacje, ktore uzu-
pelniaja pewne braki. Nie tylko w kontekscie jednostkowego kanonu,

4 Tbidem, s. 270.

4 Tbidem, s. 271.

¥ H. Jenkins: Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture. New
York 1992.

50 Ibidem, s. 194.

5 Ibidem, s. 225.

2 C. Bacon-Swmrth: Enterprising Women..., s. 272.
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tzn. dopowiadajac miejsca puste, ktore z perspektywy odbiorczyn
stanowia najczesciej kwestie zwigzane wlasnie z intymnoscia, emo-
cjami, czutoscia, czyli sfera uczuciowosci i seksualnosci postaci. Ten
brak mozna odnies¢ rowniez do ogdtu wytworow kultury gtéwnego
nurtu. Fanfikcja pokazuje, jakie elementy musza by¢ przez fanki
negocjowane, co musza napisa¢ same, aby zwiekszy¢ satysfakcje
czerpang z odbieranych utworow. Fanki zwracaja uwage na miej-
sca, z ktorymi sie nie zgadzaja i dokonujg ich zmiany, przepisujac
zgodnie z wlasnymi oczekiwaniami. Kanon stanowi punkt wyjscia
do ich wiasnych narracji, czesto znaczaco odbiegajacych od tresci
zawartych w materiale zrédtowym. Fanki przy uzyciu hurt/comfort
podwazaja tradycyjne wzorce meskosci, demaskuja ich ograniczenia,
m.in. problem niemoznosci okazywania uczuc¢ przez mezczyzn. Ga-
tunek ten mozna wiec traktowa¢ m.in. jako krytyke tzw. toksycznej
meskosci. Fanki zadaja bohaterom rany (zaréwno o charakterze fi-
zycznym, jak i psychicznym) i pozwalajg na otwarte doswiadczanie
cierpienia, stabosci oraz lgku. Intensywne odczuwanie nie wiaze
sie wylacznie z perspektywa udreczonego bohatera. Posta¢ zapew-
niajaca drugi z kluczowych elementéw — comfort rowniez doznaje
silnych emocji. Kreowanie literackich obrazéw wrazliwych mez-
czyzn dotyczy obu bohaterow sktadajacych sie na dany pairing. Co
wazne, bl w hurt/comfort nie jest bezcelowy — prowadzi do bliskosci
i intymnosci. Cierpienie opisywane w tego typu tekstach musi wiec
faczy¢ sie z ukojeniem.
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