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Rany ciata i duszy
O Andersenowskiej Matej syrence
i jej reinterpretacjach
we wspotczesnych powiesciach dla mtodziezy

Wounds of the Body and Soul
On Andersen’s The Little Mermaid and Its Reinterpretations
in Contemporary Young Adult Novels

Abstract: The Little Mermaid by Hans Christian Andersen is one of the classics
of children’s literature, but due to its complex symbolism, it is also a story for
an adult audience. There have been numerous interpretations of this fairy tale.
It remains a source of inspiration for culture and art. It has also become the
subject of critical polemics, especially of the feminist ones. Reinterpretations
of the fairy tale appear in contemporary fantasy novels addressed to young
adults: Part of Your World by Liz Braswell, The Surface Breaks by Louise O’Neill,
To Kill a Kingdom by Alexandra Christo and Sea Witch by Sarah Henning. The
revision of this well-known fairy tale brings us new creations of the main
character and surprising versions of her fate. These four books also deal
with the problems of adolescence, relations with the environment, and dif-
ficult choices that determine the lives of the protagonists and allow them to
become independent. The novels are the voice of contemporary writers who
postulate a new role model of a young woman who is active and decides about
her fate.

Key words: The Little Mermaid, Andersen, fairy tale, young adult novel,
feminism
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Streszczenie: Mata syrenka Hansa Christiana Andersena nalezy do klasyki lite-
ratury dla dzieci, ale ze wzgledu na ztozona symbolike jest to takze utwor dla
dorostego odbiorcy. Basii doczekala sie wielu interpretacji. Wciaz jest zrédtem
inspiracji w kulturze i sztuce. Stala si¢ tez obiektem krytycznych polemik,
zwlaszcza feministycznych. Reinterpretacje basni zawieraja wspodtczesne po-
wiedci fantastyczne adresowane do mtodziezy: Part of Your World Liz Braswell,
The Surface Breaks Louise O’Neill, To Kill a Kingdom Alexandry Christo i Sea
Witch Sarah Henning. Rewizja znanej basni przynosi nowe kreacje postaci Matej
Syrenki i zaskakujace ujecia jej losu. Przywotane w artykule cztery powiesci
dotycza réwniez problemoéw dojrzewania, relacji z otoczeniem i trudnych
wybordéw, ktére determinuja Zycie bohaterek i pozwalajg im si¢ usamodzielnic.
Powiesci to glos wspdtczesnych pisarek postulujacych nowy wzorzec miodej
kobiety, ktora jest aktywna i decyduje o swoim losie.

Stowa kluczowe: Mala Syrenka, Andersen, basn, powies¢ dla miodziezy,
feminizm

Klasyczng funkcja basni jest porzadkowanie wizji swiata, poka-
zywanie prawidlowosci i ponadczasowych schematéow. Obecnie
jednak niemozliwa jest jedna wersja opowiesci, co otwiera kwestie
uniwersalnosci znanych od pokolen tekstow kultury'. W indywi-
dualnym odbiorze basn bowiem moze przynosi¢ ukojenie, uczyg,
zachwycac, by¢ ,,cudowna i pozyteczng”, ale i moze w niej tkwic cos,
z czym odbiorca przestaje si¢ zgadzac, cos, co przeszkadza, wymaga
zweryfikowania i opowiedzenia na nowo.

Utworem, ktory nalezy do basniowej klasyki literackiej i jedno-
czesnie podlega transformacjom, jest Mata syrenka Hansa Christiana
Andersena. XIX-wieczna basn funkcjonuje w licznych ttumaczeniach,
nie zawsze wiernych? i adaptacjach, nie tylko literackich. Sposrod

! W przypadku basniowej tradycji literackiej ustalenie pierwszej/podstawo-
wej wersji danej opowiesci (np. o Kopciuszku) jest czesto niemozliwe, co prze-
ktada si¢ m.in. na trudnosci ze wskazaniem kryteriow kanonu basniowego czy
zdefiniowaniem ,kanonicznosci” basni, na co zwrdcita uwage Weronika Koste-
cka. Zob. Eadem: Basr postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Wydawnictwo
Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2014, s. 109.

2 Rekonesansu polskich przektadéw dokonata Bogustawa Sochariska, au-
torka pierwszego polskiego peinego przektadu z jezyka dumnskiego. Zob.
Eadem: Historia polskiej recepcji przektadowej basni i opowiesci Hansa Christiana
Andersena. W: Andersenowskie inspiracje w literaturze i kulturze polskiej. Red.
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wersji filmowych najbardziej znana wydaje si¢ animacja wytworni
Walt Disney Pictures z 1989 roku w rezyserii Johna Muskera i Rona
Clementsa (The Little Mermaid). W epoce obrazu nie mozna pomi-
na¢ oddziatywania filmu jako kreatora wyobrazni wspotczesnych
odbiorcéw popkultury — prawdopodobnie dla wielu z nich Mata
Syrenka ma posta¢ rudowlosej Ariel. Basi w pewien sposob odia-
czyta sie od swego tworcy, stajac sie opowiescia obecna w kulturze
masowej w rozmaitych wariantach - publikowane sg utwory,
bedace przerdbkami dzieta Andersena czy kolejnymi odstonami
przygdd disnejowskiej Malej Syrenki. Oprocz tego, ze na wersje
pierwotna nakladajg sie jej warianty, powstaja réwniez teksty, kto-
rych autorzy w rozmaity sposob nawiazuja do pierwowzoru. Basnie
sa przetwarzane, staja si¢ przedmiotem parafraz — teksty powstale
jako transformacja basniowego wzorca treSciowego i gatunkowego
Kamila Kowalczyk nazywa renarracjami’. Tematem coraz czesciej
podejmowanym w naukowym dyskursie jest zjawisko postmoder-
nistycznego retellingu basni (i zwiazane z nim problemy terminolo-
giczne?), za$ basniami postmodernistycznymi — zgodnie z definicja
sformutowang przez Weronike Kostecka — sa nazywane utwory
bedace reinterpretacja basni klasycznej, dekonstruujace ja, wilacza-
jace w obszar intertekstualnych gier z tradycja i rewidujace wczes-
niejsze odczytania®. Magdalena Bednarek w monografii poswigconej
transformacjom basni w polskiej epice po 1989 roku réwniez pisze
o przeksztalceniach basniowych wzorcéw i przypisywaniu im no-
wych znaczen: ,Wspolczesnie basni ulegaja przeobrazaniu jeszcze
glebszemu, nie tylko swiadomemu, ale przede wszystkim stuzacemu
reinterpretacji”®. W ten nurt wpisuja si¢ m.in. wspolczesne powiesci,
ktérych autorki podjety polemiczny dialog z Matq syrenkq: Swiat obok
Swiata (Part of Your World) Liz Braswell, Pod taflg (The Surface Breaks)

H. Ratuszna, M. Wisniewska, V. Wréblewska. Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, s. 11-38.

> K. Kowalczyk: Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru ,, Kin-
der- und Hausmdirchen” Wilhelma i Jakuba Grimmoéw w przestrzeni popularnej. Sto-
warzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej , Trickster”, Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2016, s. 6.

* Zob. M. Skowera: Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag
terminologicznych.  https://creatiofantastica.com/postmodernistyczny-retelling-
basni-garsc-uwag-terminologicznych/ [dostep: 15.12.2020].

> W. Kostecka: Bas# postmodernistyczna..., s. 16.

® M. Bednarek: Basni przeobrazone. Transformacje bajki i basni w polskiej epice po
1989 roku. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan
2020.
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Louise O’Neill, Piesnt syreny (To Kill a Kingdom) Alexandry Christo
i WiedZma morska (Sea Witch) Sarah Henning”.

To, ze basnie sa atrakcyjnym tworzywem literatury i wciaz
zywa tradycja, nie wyjasnia jeszcze, dlaczego akurat Mata syrenka
wspolczesnie ulega wielu transformacjom w literaturze pisanej
wlasnie przez kobiety. Powiesci ukazaty sie¢ w tym samym czasie
(w 2018 roku; polskie ttumaczenia — w 2019). Jednoczesno$¢ powsta-
nia pozwala wykluczy¢ wzajemna inspiracje pisarek — tym ciekawsze
wydaje sie okreslenie charakteru powigzan wspdtczesnych powiesci
z ich basniowym pre-tekstem i wskazanie, ktére elementy basnio-
sfery sa nadal nosne (lub uleglty przeksztatceniu) i w jaki sposob
pewne tresci symboliczne aktualizujg si¢ w nowych kontekstach.
Wybrane cztery powiesci taczy za$ — poza nawigzaniem do Matej
syrenki — to, ze klasyfikuje sie je jako literature fantastyczna, a biorac
pod uwage adresata — literature mlodziezowa, czyli ich adresatami
sa odbiorcy w wieku, w ktérym niejako naturalnie zostaje odrzuco-
ny czarno-biaty schemat porzadkowania swiata, typowy dla basni.
Ponadto poruszaja problematyke feministyczna, dla ktdrej postac
Malej Syrenki stata si¢ wyjatkowo emblematyczna. Powiesci mozna
potraktowac jako glos wspodlczesnych pisarek, ktore siegnety po basn
funkcjonujaca przede wszystkim w obszarze tekstow dla dzieci, by
da¢ nowa opowies¢, adresowang gléwnie do nastoletniego odbiorcy,
polemizujaca z wczesniejsza narracja.

W powiesciach nazwisko Andersena nie pada (nie znajdziemy go
ani w tekscie gléwnym, ani w opisach widniejacych na okfadkach),
co prowokuje do pytania, ktéra konkretnie basn kryje si¢ w pod-
tekscie utwordw. Jaka wersje jako pierwsza odbiorca powinien mie¢
w $wiadomosci, by skonfrontowac ja z ta nowa? W niniejszym omo-
wieniu jako pre-tekst stuzy basni Andersena, niemniej nie mozna tez
pomina¢ popularnej disnejowskiej animacji, gdyz jest ona waznym
ogniwem w kulturowej ewolucji postaci syreny, a przede wszyst-
kim — w analizowanych fabutach pojawiajg si¢ wyrazne nawigzania
do filmu.

7 Korzystam z polskich przektadéw: L. Braswell: Swiat obok $wiata. Mroczna
basn. Przet. M. Fabianowska. Egmont Polska, Warszawa 2019; L. O’Neill: Pod
taflg. Przel. A. Gozdzikowski. We Need YA, Poznan 2019; A. Christo: Piesn
syreny. Przet. Z. Kosciuk. Wydawnictwo Kobiece, Biatystok 2019; S. Henning:
Wiedzma morska. Przet. D. Maculewicz. Wydawnictwo NieZwykle, Oswiecim
2019.
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Basii Andersena diametralnie zmienita poprzedzajacy ja kultu-
rowy obraz syreny. Samo za$ wyobrazenie syreny — jej hybrydalnego
ciata oraz glosu, ktéry moze doprowadzi¢ do szalenstwa — fascynuje
od starozytnosci. Pierwsze opowiesci o niej musiaty by¢ dzietem ze-
glarzy, ale to w antycznych tekstach istotnych ze wzgledu na kulture
srodziemnomorska nalezy szuka¢ pierwowzoru syreny, stanowia-
cego punkt odniesienia $wiadomosci literackiej kolejnych pokolen.
W Odysei Homera spotkanie bohatera z syrenami jest jednym z bodaj
najbardziej znanych watkéw. Mowa o Odyseuszu przywigzanym
do masztu, fizycznie zniewolonym, by nie poddac si¢ Spiewowi
syren — ten poetycki obraz mocno oddziatywat na wyobraznie wielu
pozniejszych tworcow, o czym $wiadczg chociazby przedstawienia
ikonograficzne. Jak dokladnie wygladaly syreny, Homer pomija
milczeniem, dlatego w malarskich ujeciach sceny z Odysei raz sa to
drapiezne kobiety-ptaki (zgodnie z mitologia grecka — jak na obrazie
Ulisses i syreny Johna Williama Waterhousea z 1891 roku), innym
razem pol ryby, poét kobiety albo tez nagie rusalki czy zmystowe
kobiety (np. Odyseusz i syreny Herberta Jamesa Drapera z 1909 roku).
W takich przedstawieniach — dopowiadajac za znawca symboli Jua-
nem Eduardo Cirlotem — syreny staja si¢

symbolami wyobrazni spaczonej i pociaganej przez cele nizsze,
przez najpierwotniejsze warstwy bytu. Sa wreszcie symbolami
pozadania w jego aspekcie najbolesniejszym, prowadzacym do
samozniszczenia, gdyz ich anormalne ciata nie potrafia zaspoko-
i¢ pragnien, jakie budza ich $piewy, ich urodziwe twarze i piersi.
W szczegdlnosci wydajg sie symbolami ,pokus” czyhajacych na
czlowieka na catej drodze jego zycia (zegluga), i majacych prze-
szkodzi¢ mu w duchowej ewolucji poprzez ,zaczarowanie” go,
zatrzymanie na magicznej wyspie badz przyprawienie o przed-
wczesng Smierc®.

Z jednej strony przez wieki przechowalo si¢ — utrwalone przez
$redniowieczne bestiariusze — wyobrazenie o groznej istocie czyha-
jacej w glebinach na marynarzy. Z drugiej strony syreny — w miare
uplywu czasu — nabieraty zmystowych kobiecych ksztattow. Zwtasz-
cza autorow tworzacych w romantyzmie pociaggaty postacie legen-

8 J.E. Cirlot: Syrena. W: Idem: Stownik symboli. Przet. 1. Kania. Spoleczny
Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2012, s. 398-399.
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darnych syren, ludowych rusatek, wodnic i nimf, ktére nadawaty
sie znakomicie do przedstawienia zwodniczej miltosci, podszytej
tajemnica, groza i erotyzmem (np. ballada Rybak Johanna Wolfganga
Goethego i nawiazujacy do niej obraz Frederica Leightona Rybak
i syrena z 1858 roku).

Z 1837 roku pochodza dwa dzieta, z ktérych jedno seksualizowato,
drugie zas uduchowiato posta¢ syreny: Syreny i Odyseusz — obraz
angielskiego malarza Williama Etty’ego oraz Mata syrenka Ander-
sena’. Basn mozna uznac¢ za przelomowa, rowniez ze wzgledu na jej
recepcje wydawnicza i czytelnicza oraz fakt, jak mocno inspirowata
kolejnych twdércow, zaczynajac od klasykéw — Oscara Wilde'a (Rybak
i jego dusza z 1891 roku) i Herberta George’a Wellsa (Syrena z 1902
roku), poprzez chetnie czytanego Andrzeja Sapkowskiego (opo-
wiadanie z cyklu wiedzminskiego, zatytulowane Troche poswiecenia
z 1992 roku), na autorkach powiesci mtodziezowych konczac.

Basn dunskiego autora pozwala na rozmaite interpretacje, ponie-
waz pojawiajace si¢ w niej elementy (postacie, przestrzenie, przed-
mioty, kolory itd.) tworza znaczeniowe bogactwo (dla podjetych tu
rozwazan szczegdlnie wazne sa odczytania psychoanalityczne i fe-
ministyczne, gdyz w te nurty wpisuja sie reinterpretacje dokonane
przez wspotczesne pisarki). Kwestie tego, o czym jest Mala syrenka,
Ewa Ogloza rozwiazuje swoistym katalogiem podjetych w basni
tematow:

Andersen snuje opowies¢ o: milosci duchowej i cielesnej, nadzie-
jach, niespetnieniu, nieporozumieniach, oczekiwaniu, niepewno-
$ci, nadziejach; rados$ciach i cierpieniu; ré6znych odmianach mito-
$ci (do dziecka, do kobiety i mezczyzny, rodzenstwa i rodzicow),
0 poswieceniu, oddaniu, wyrzeczeniach, ogotoceniu (syrenka
oddaje glos, siostry oddaja wilosy); o niesSmiertelnym morskim
zywiole, o biatej pianie morskiej, falach, granatowej czy ciemno-
niebieskiej wodzie, ktdrej barwa i ruch zmienia si¢ w zaleznosci
od warunkéw pogodowych i o$wietlenia; o niebieskich oczach
syren, bieli ich ciata i falujacych wlosach; podwodnych roslinach

¢ Basni Andersena byta inspirowana m.in. niemieckim romansem Friedricha
de la Motte Fougué Undine (1811). Autorka biografii Andersena, Jackie Wull-
schlager wérdd znanych basniopisarzowi tekstow o syrenach, rusatkach i wod-
nicach wymienia jeszcze: Morskie stworzenia Bernharda Severina Ingemanna,
Sehrwunderbare Historie von der Melusina (,Cudowna historia Meluzyny”) Lu-
dwiga Tiecka, Vaulundurs Saga (,,Saga o Vaulunders”) Adama Oehlenschlégera.
Zob. J. Wullschlager: Andersen. Zycie basniopisarza. Przet. M. Ochab. Wydawnic-
two W.A.B., Warszawa 2005, s. 202.
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i klebigcych sie¢ myslach i uczuciach; o tajemniczych, mrocznych
glebinach i czystosci serca; o grzesznych pragnieniach, grzechu
i niewinnosci, czystosci; o ludzkim sercu i ludzkiej duszy — ludz-
kiej czy moze wszystkich zywych istot (?); o czasie — oczekiwaniu,
rozwoju, przemijaniu i niesmiertelnosci; o bolu fizycznym i psy-
chicznym; o ludzkiej namietnosci, mitosci i o spotecznych obycza-
jach w zakresie zawierania zwigzkéw matzeniskich™.

Posta¢ Matej Syrenki, jej relacje z innymi bohaterami i motywacje
dziatan, przestrzenie (glebie oceanu, lad, niebo) — przede wszystkim
te elementy basni oraz sam jej schemat fabularny ulegaja w powies-
ciowym materiale transformacji i ponownej interpretacji.

Andersen w swojej basni odwroécit mityczny porzadek pozadania:
to nie Smiertelni tesknia, chca doswiadczy¢ cudownosci, marza o sy-
renie, uwodzeni jej piesnia, lecz syrenka marzy o tym, co ludzkie
— pragnie by¢ cztowiekiem, by mie¢ szanse na dostanie si¢ do nieba.
Gléwnym celem syreniej ksiezniczki nie jest jednak mitos¢ ksiecia,
lecz niesmiertelna dusza. W realizacji marzenia pomoze morska
wiedzma. Syrenka i czarownica — w takim zestawieniu dwdch bo-
haterek, ktére bedzie mialo swoje kontynuacje w pdzniejszych nar-
racjach, dokonuje sie swoiste rozszczepienie tego, co w Odysei bylo
jednoscia. Odyseusz byt bowiem przestrzegany przed syrenami-
-czarownicami, ktore podstepnie czaruja $piewem , stodkoptynnym”
i bytuja wérod ludzkich szczatkow (,,a wkoto nich gnaty / Ludzkie
leza stosami i cial wyschtych szmaty™").

W basni Andersena Mala Syrenka jest ta, ktora podaza w gore,
w strone sacrum, wiedzma zas pozostaje ukryta w najdalszych glebi-
nach, po stronie mroku i grozy. Spotkanie obu bohaterek wydaje sie
konieczne — te konfrontacje mozna rozpatrywac psychoanalitycznie
(wiedzma i syrenka jako rézne aspekty jednej osobowosci). Znacza-
cymi czynnikami w kreowaniu loséw syreny stajq si¢: nieobecnos¢
(fizyczna) matki i (emocjonalna) ojca oraz wsparcie starych kobiet
— babki i wiedzmy. Babka to dobra opiekunka i przewodniczka
czasu dziecinstwa, wiedzma za$ okazuje si¢ potrzebna w okresie
dojrzewania — daje mozliwo$ci odmiany losu, przestrzega, uprzedza
o skutkach i respektuje decyzje samej zainteresowanej, szanujac jej
wolng wole.

10 E. Ogtoza: Wokét opowiesci Hansa Christiana Andersena. O radosci czytania.
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 62-63.

" Homer: Odyseja. Przel. L. Siemienski. Wstep Z. Abramowiczéwna. Oprac.
J. Lanowski. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroctaw
1992, BN 1I 21, s. 239.
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Syrenka, by dotrze¢ do wiedzmy, musi wej$¢ w obszar nieznanego.
Opusciwszy przestrzen rodzinna, domowa, a zarazem przestrzen
dziecinstwa, zmierza do celu. Przechodzi przez obszary mroczne,
grozne i pelne tworéw budzacych najgtebszy strach. Finatem drogi
jest plac pokryty sluzem, na nim dom z biatych kosci, w centrum
siedzi wiedZzma w towarzystwie ropuchy i zaskroncéw - droga
przypomina kolejne, zawezajace si¢ piekielne kregi, a poprzez ani-
mizacje i personifikacje lekow morska ksiezniczka doswiadcza grozy
istnienia, co ma juz wymiar inicjacyjny'>. W przypadku niejednego
bohatera basni tyle by wystarczyto, by osiagnac nagrode, a temu, co
zte, nadac status pokonanego. Dla syrenki to dopiero poczatek cier-
nistej drogi, ktorej kolejne etapy bedzie przyjmowac z niezmienng
pokora. Po mekach psychicznych przychodza meki fizyczne. Dzigki
magicznej miksturze ogon rozdziera sie, jakby syrene przeciat ostry
miecz, i od tej pory przy kazdym kroku bedzie jej towarzyszyt bol
porownywalny do ran zadawanych nozem — bol, ktéry i tak zostanie
zdominowany przez cierpienie duchowe (,Delikatne stopy bolaty
jak ciete nozami, lecz tego nie czula; ostrzejsze noze przecinaly jej
serce” '),

We wspdtczesnych interpretacjach cierpienia w tej basni wyraz-
nie pada pytanie o jego charakter i sens. Katarzyna Slany pisze, Ze
~Andersen, ukazujac zrédlo cierpienia bohaterek, przerysowuje bru-
talna konwencje rytuatu, nadajac ich skfonnej do poswiecen naturze
odcien patologii”™. Zdaniem badaczki grozy w literaturze dziecie-
cej, Andersenowskie rytualty ofiarnicze maja forme gwaltu: ,ofiara
nie ma tu wymiaru czysto symbolicznego, w pelni ponosi skutki

2 Ewa Ogloza dostrzega w opisie przestrzeni wiedzmy groteskowos¢ oraz
nawigzanie do Makbeta (E. Ogloza: Wokét opowiesci Hansa Christiana Anderse-
na..., s. 57). Agnieszka Miernik z kolei interpretuje ten fragment basni w du-
chu psychoanalitycznej koncepcji Junga: ,Utrzymane w gotyckiej konwencji
przedstawienie patacu i otoczenia czarownicy podkresla potege Cienia, sile
i moc przeciwnika, z jakim musi si¢ zmierzy¢ tytutowa bohaterka. Niezwy-
kty, podwodny $wiat odstania w symbolicznych obrazach potwornos¢ mrokéw
ludzkiej duszy, »ciemnosé« zta probujacego zarzucic swe sidla na wolnos¢ pod-
miotu, na jego prawo do samostanowienia si¢, dazenia wzwyz”. A. Miernik:
Domeny wyobrazni: Andersen i Jung. Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac
Naukowych ,Universitas”, Krakow 2015, s. 44.

1 H.Ch. Andersen: Mata syrenka. W: Idem: Basnie. Przet. B. Sochariska. Media
Rodzina, Poznan 2005, s. 38.

% K. Slany: Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimmow do Gaimana. Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2016, s. 130.
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obrzedu, czyli doswiadcza negatywnych zmian psychofizycznych”®.
W omawianej basni to nie syrena budzi groze i zadaje bdl, lecz ich
doswiadcza w wielu aspektach. Jakze odlegta jest ta posta¢ od mi-
tycznego pierwowzoru.

Syrena oddaje dwa atrybuty, ktére w najwigkszym stopniu ja
definiowaty: glos i ogon. Wymienia je na milczenie i zranione, cier-
piace ciato. Pozbawiona glosu bohaterka nie tylko nie moze $piewac,
ale i opowiedzie¢ swojej historii, wyrazi¢ siebie. Syrenka traci wiec
swoja tozsamos¢. W nowej formie posredniej: juz nie w syreniej, ale
w istocie tez nie w ludzkiej (bo jeszcze bez duszy) jest odbierana
przez innych tylko przez pryzmat cielesnosci. Ksiaze obdarza ja
uczuciem, ktoérego adresatem mogtby by¢ wierny pies-znajda, czyli
nie widzi w niej kobiety (obraz syrenki $piacej pod drzwiami uko-
chanego jest wymowny). Ksiaze nigdy nie dowie sie, kto go uratowat
i do jakich granic poswiecenia dojdzie jego wybawicielka. Syrenka
jest zamknieta w swoim cierpieniu — w tym sensie, Ze inni widza
jej usmiech, piekno i oddanie. Mimo skrywanego smutku i wcigz
doswiadczanego bolu zatroskanym siostrom bylaby skfonna powie-
dzie¢, ze jest szczedliwa. Czy to znaczy, ze skltamataby, czy tez cier-
pienie i oddanie tak ja uszczesliwiaja? I czy to nadal poswiecenie,
czy... masochizm?

Syreni $piew nie zabrzmi dla ludzi. Dziewczyna pozostanie dla
nich bezimienna, co mozna réwniez odczyta¢ jako: pozbawiona
tozsamosci. Bohaterka, bedac poza pierwotna wspdlnota, staje sie
bezdomna. Doswiadczenie syrenki i jej pragnienia na zawsze wyla-
czaja ja z podwodnego swiata. Nie ma do niego powrotu.

Droga syrenki wiedzie w gore™. Jej los mozna roztozy¢ na
kolejne etapy drogi, ktéra ma charakter wertykalny: od morskich
glebin poprzez lad ku niebu”. Odbywa si¢ ona od ciemnosci do

5 Ibidem.

® W mitologii greckiej syreny byly pdt kobietami, pot ptakami o urzekaja-
cym glosie, zamieszkujacymi w niebianskich sferach lub w Hadesie. , Niebian-
skie — pisze Wtadystaw Kopaliniski — byly pokrewne muzom, $piewaty i graly
na instrumentach; podziemne troszczyly si¢ o dusze zmartych i optakiwaty je
[...]”. Zob. Idem: Syreny. W: Idem: Stownik mitéw i tradycji kultury. Rytm, Warsza-
wa 2003, s. 1254. Andersen przeksztalca elementy obu wyobrazen: bohaterka
przechodzi droge z glebin, w ktdérych rozpacza z powodu nieposiadania duszy,
do sfer duchowych, przemieniona w core powietrza.

7 Przejscie przez trzy przestrzenie, a zarazem zywioty, ktére odmieniajg bo-
haterke, mozna interpretowa¢ psychoanalitycznie: morze/woda — podswiado-
mos¢, lad/ziemia — $wiadomos¢, duchowosé/powietrze — nad$wiadomosé. Zob.
E. Ogtoza: Wokét opowiesci Hansa Christiana Andersena..., s. 64.
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jasnosci; od formy hybrydalnej (pdét zwierzecej, pot ludzkiej), po-
przez ludzka powloke, do formy bezcielesnej, ktéra dopiero otwiera
perspektywe dotarcia do Boga. Mozna jeszcze w innym aspekcie
uja¢ rozwdj glownej postaci: od dziecinstwa — czasu niewinnosci
w rajskich glebinach, poprzez okres dojrzewania, w ktérym doko-
nuje si¢ brutalne wtajemniczenie w los, nastepnie — doswiadczenie
kobiecosci, ktdra, naznaczona czystoscia i uszlachetniajacym
cierpieniem, nie moze by¢ w pelni zrealizowana, do wiecznosci
mozliwej do osiagniecia dla istoty, ktorej nie bylo dane wpisac sie
w zaden z poznanych porzadkéw. Mimo niespetnienia warunkéw
przedstawionych przez wiedzme, syrenka nie przegrywa — nadal
ma szanse¢ na dusze, Andersen wprowadza bowiem do swojej basni
Boga jako nadrzedna instancje. Ten etap drogi syrenki jawi sie jako
specyficzny czys$ciec, poczekalnia w drodze do nieba, w ktorej
trzeba spetnia¢ dobre uczynki, a i zyjacy ludzie moga przystuzy¢
sie syrenie (dydaktyczny watek wienczacy basn moze razi¢ wilasnie
z powodu zbyt bezposredniego moralizatorstwa skierowanego do
dzieci)®®.

Zakonczenie opowiesci — cho¢ nowatorskie, odlegle od roman-
tycznych uje¢ romansu czlowieka z wodng istota — okazato sie nie
do przyjecia dla wytwdrni Disneya, ktdra, adresujac swoje dzieta do
odbiorcow z réznych kregow kulturowych, ,,zsekularyzowata” basn.
Obecnie za$ wiele zastrzezenn do basni Andersena zgtasza krytyka
feministyczna. Na przyktad Dorota Babilas uwaza, ze Mala syrenka
,stanowi niemalze kompendium dziewigetnastowiecznych lekow
i stereotypow dotyczacych kobiecosci”?. Jedli z tej perspektywy
rozpatrywac basn, wagi nabiera problem cielesnosci, ktérego nie-
pokojaca aktualnos¢ w XXI wieku kaze zanegowac¢ wzorzec Malej
Syrenki®. Wielowymiarowa basn, z jednej strony, podlega krytyce

8 W feministycznej interpretacji Renaty Bozek finat basni ,moze oznacza¢
$mier¢ rzeczywista lub $mier¢ symboliczna: szalenstwo albo odrodzenie sig¢
w nowej postaci [...]". R. Bozek: Czego pragnie Mata Syrena? ,Czas Kultury” 2004,
nrl, s. 24.

9 Zob. D. Babilas: Szkodliwe i pozyteczne — pomiedzy tradycyjnym patriar-
chatem a prébami emancypacji. http://babilas.blogspot.com/2009/09/szkodliwe-i-
pozyteczne-pomiedzy.html [dostep: 3.10.2020].

% Stosunek do kobiecosci i meskosci bywa tez wigzany z kontekstem toz-
samosci plciowej autora Mafej syrenki — pisata o tym Wullschlager, wydajac
zdecydowany sad nad dzietem, ale i wskazujac na wieloé¢ wcigz aktualnych
probleméw, ktére przynosi lektura Andersena: ,[...] wspdtczesnego czytelni-
ka ta basn tylez wzrusza, co odpycha swoim sentymentalizmem, mizoginig
i moralizatorstwem. Andersen lubuje si¢ cierpieniem syreny i proponuje jako
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jako np. mizoginiczna, utrwalajaca ideal kobiecego poswiecenia,
z drugiej — dostrzegane sa w niej elementy subwersywne. Na przy-
ktad Magdalena Bednarek, odwotujac si¢ do artykutu Renaty Bozek
(Czego pragnie Mata Syrena?), stwierdza:

Co jednak znaczace, w Mafej Syrenie dopatrzec si¢ mozna momen-
tow subwersywnych, inspirujacych do przetamania dominujacego
wzorca kulturowego, uwiecznionego w basni i propagowanego
przez nia. Bdl, ktérego doswiadcza bohaterka wraz z kazdym kro-
kiem, jest cierpieniem przywracajacym ciatu realno$¢, zwracaja-
cym je kobiecie, wyzwalajacym spod wladzy meskiego spojrzenia,
bo pozbawiajacym ja przypisanej jej ,nieznosnej lekkosci bytu” —
jak powiedziatby Kundera®.

W basni o pragnieniu duszy kwestie cielesnosci i seksualnosci
sa obecne, czasem w zawoalowany sposob. Nie bez znaczenia jest
tez to, jak wyglada gtéwna bohaterka. Najpiekniejsza z ksiezniczek,
o skorze biatej i delikatnej jak ptatek rézy i oczach blekitnych jak naj-
glebsze jezioro — tak subtelny opis pasuje bardziej do swietej anizeli
do tradycyjnych uje¢ syreny, mitologicznej femme fatale. Pigkne ciato
dorastajacej bohaterki przechodzi przemiany, w wyniku ktérych
finalnie syrenka staje si¢ bytem niecielesnym, niemniej samo ,redu-
kowanie” ciata, zgoda na jego okaleczenie i dazenie do fizycznego
wpasowania si¢ w obowiazujacy w $wiecie ludzkim kanon to prob-
lematyka, ktdra jest mocno zwigzana z okresem dojrzewania (i nie
tylko). Ten etap losow syrenki, gdy zmaga sie z cielesnoscia, bywa
reinterpretowany w oderwaniu od watku Boga, ktéry w oryginale
nadaje poswieceniu ciata wymiar religijny.

W basni (i nastepnie tez w odwotujacych sie do niej powiesciach)
cialo nie jest neutralne, podlega ocenie i metamorfozom, rowniez
bedacym wynikiem drastycznych ingerencji. Cialo jest traktowane
przedmiotowo. Cialo jest przeszkoda do osiagniecia celu. Ciato
mozna zmienia¢. Do tej pory piekne, zaczyna by¢ postrzegane ina-
czej przez dojrzewajaca bohaterke (symboliczna granica pietnastych

ideat kobiecego zachowania dreczacaq mieszaning samoposwiecenia, milczenia
i pokuty. [...] Symbolika Matej syrenki niesie wiele znaczen [...]. Jako tragicz-
na opowies¢ o trwalej kobiecej milosci w zetknieciu z meska niestaloscia jest
ponadczasowa. Jako dramat cierpien spotecznego outsidera i nieodwzajemnio-
nej mitosci nadal chwyta za serce. Andersen niewatpliwie identyfikowal sie
z basnia, taczac wlasny biseksualizm z poczuciem syreny, ze jest kim$ innego
rodzaju niz ludzie [...]”. J. Wullschlager: Andersen..., s. 200.
2 M. Bednarek: Basni przeobrazone..., s. 148.
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urodzin). Syrenka — najpigkniejsza ksigezniczka! — nie akceptuje tego,
kim jest i jak wyglada. Z modelem takiego myslenia o sobie polemi-
zuja wspolczesni autorzy piszacy dla mtodziezy. Rozmaite realizacje
figury Matej Syrenki w literaturze wspodtczesnej pozwalaja opowie-
dzie¢ o traumie dorastania i kondycji wspolczesnej miodej kobiety,
co wnikliwie analizuje Grazyna Lason-Kochanska, odwotujac sie do
feministycznych interpretacji*?. Przemoc, okaleczenia, rany i wszel-
kie inne przyklady naruszenia cielesnosci, od jakich nie stroni m.in.
realistyczna powies¢ mtodziezowa, byly juz obecne w najstarszych
basniach, z tym ze w nich mialy zwykle wymiar symboliczny®.
Basnie, jako jedne z pierwszych narracji grozy, opowiadaja — z jednej
strony — o najwigkszych lekach, z drugiej — pokazuja pewien (obecnie
kwestionowany) wzorzec wynikajacy z proby wpisania (si¢) postaci
(gléwnie kobiecych) w obowiazujacy kanon pigkna (ale i ujmujac
problem szerzej — podziat rdl spotecznych). Krytyka i literatura fe-
ministyczna zglasza zastrzezenia zarowno do klasycznych basni, jak
i do filmowych wersji Disneya, w tym — Matej Syrenki.

3.

W filmowej adaptacji basni Andersena z 1989 roku zmiany
w stosunku do pierwowzoru dotycza przede wszystkim dwoch
kluczowych kwestii: wygladu bohaterki i gtéwnego celu jej dziatan
(zdobycie milosci ksiecia), ktéry zmienia dynamike fabuty, tak by
zmierzata do Slubu dziewczyny z nastepcq tronu. Charakterystycz-
nymi atrybutami syrenki schytku XX wieku sa ptomienne wlosy,
duze niebieskie oczy i smukla kibi¢. Juz wyglad Ariel stawia ja
w jednym rzedzie z innymi disnejowskimi ksiezniczkami. Basn
o duszy zostaje zredukowana do historii milosnej, zwienczonej
happy endem. Syrenka jest bohaterka radosna, zywiotowq i odwazng,
czyli bardziej sprawcza i mniej melancholijng od pierwowzoru,
niemniej cata historia — z jej stereotypowym finatem — wpisuje sie
w ciag basniowych narracji ukazujacych zdobycie serca ukochanego

22 Zob. G. Lason-Kochanska: Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce
ptciowe i kobiecy repertuar topiczny. Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomor-
skiej, Stupsk 2012, s. 119-226. Autorka w swoich analizach wykorzystuje przede
wszystkim powiesci dotyczace problemu zaburzen laknienia i dzialan auto-
destrukcyjnych, jak Dziennik bulimiczki Brigitte Kolloch i Elisabeth Zoller czy
W sidtach anoreksji Heidi Hassenmidiller.

# Zob. K. Slany: Groza w literaturze dziecigcej... Autorka omawia groze zarow-
no w basniach magicznych, jak i w literackich basniach Andersena.
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ksiecia i zamazpdjscie jako najbardziej pozadane rozwigzanie. An-
dersenowi — tworzacemu wszak w romantyzmie — udalo si¢ ukaza¢
romantyczna milos¢ jako cel posredni, nie najwazniejszy. Powstaty
ponad 150 lat pozniej film jak gdyby cofat opowies¢ do zakonczen
typowych dla ludowych basni magicznych, tym samym utrwalajac
pewien stereotyp, ktdry obecnie jest kwestionowany i przez krytyke
(m.in. feministyczna), i przez samych tworcoéw, poddajacych rewizji
dotychczasowe narracje.

Syntetycznie ujmujac charakter zmian Malej syrenki w wersji
Disneya w kontekscie pierwowzoru, zaznaczy¢ trzeba, ze mamy do
czynienia z mitosna historia, ztagodzona, jesli chodzi o elementy
grozy i eskalacje cierpienia, jakiego doswiadcza bohaterka, watek
transcendentny zostal pominiety, za to cialo syrenki przedstawiono
w sposob podkreslajacy atrybuty uchodzace za seksowne. Wytwor-
nia Disneya data kolejna opowie$¢ o sile milosci, ktéra pozwala
pokonac wszystkie przeszkody. Ten pozytywny przekaz dzis jednak
bywa odbierany jako anachroniczny.

Swoistej rewizji czy tez korekty przestania popularnej animacji
dokonata Liz Braswell w powieéci Swiat obok $wiata, ktéra ukazata
sie w firmowanej przez Disneya serii wydawniczej Mroczna
Basn®. Tak jak tworcy basni filmowej zrezygnowali z duchowego/
religijnego aspektu historii, zmieniajac catkowicie Andersenowskie
zakoniczenie, tak teraz Liz Braswell zaczeta swoja opowies¢ od wy-
cofania sie ze sztampowego zakonczenia filmu. Wyjsciowa sytuacja
jest nastepujaca: wiedzma Urszula uwiezita Trytona i zostata zona
ksiecia, przejmujac wladze nad krolestwem, a Ariel nie odzyskala
glosu i musiata przejac rzady w Atlantyce.

Najbardziej wyrazistymi postaciami autorka wuczynita Ariel
i Urszule-Vanesse. Od wydarzen poprzedzajacych (czyli tych, ktore
odbiorca basni animowanej z 1989 roku powinien znac) mineto kilka
lat, ktére zmienity syrenke. W powiesci wielokrotnie sygnalizowany
jest kontrast miedzy dawna Ariel a obecna. Nastoletnia bohaterka
bywa wspominana jako mloda, nierozwazna w podazaniu za ma-

# Z niezgody na powielanie wzorcow piciowych zawartych w powszechnie
znanych basniach wyrést zbiér Laury Lane i Ellen Haun Kopciuszek i szklany
sufit. Surowa ocena basni, nazywanych ,patriarchalnymi horrorami” dotyczy
tez Matej syrenki. W zbiorze znalazl sie tekst parodystyczny, zatytutowany Mafa
Syrenka dostaje wagine.

» Te powies¢ w odniesieniu do Mafej syrenki Andersena oraz produkcji
filmowych wytwdrni Disneya szerzej oméwilam w artykule: Od basniowej
ksiezniczki do mitodej kobiety, czyli nie taka mata syrenka w ,Swiecie obok Swiata”
Liz Braswell, ktory ukaze si¢ w czasopismie , Dziecifistwo. Literatura i Kultura”.
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rzeniem — tym samym zanegowane zostaja wybory i motywacje,
ktore wczesniej jawity sie jako pozytywne. Nowa odstona postaci
przynosi radykalng zmianeg: Ariel to nie zakochana nastolatka, lecz
rozsadna mioda kobieta, ktora potrafi sprawnie zarzadzac¢ krole-
stwem. Zmienia si¢ rowniez fizycznie, a powage urzedu podkresla jej
elegancki wyglad. Problematyka zwigzana z cielesnoscig natomiast
jest nieistotna o tyle, Ze syrena bez niczyjej pomocy potrafi zmienic¢
swdj ogon w ludzkie nogi, czyli sama decyduje o swoim ciele.

Roéwniez w kwestii gfosu i Spiewu autorka wprowadzita takie roz-
wigzania fabularne, ktére maja podkresli¢ niezaleznos¢ i zaradnos¢
bohaterki. Nawet niema Ariel komunikuje si¢ z innymi (postuguje
si¢ jezykiem migowym), a gdy odzyskuje glos, Spiewa tylko dla
siebie — oto kolejny dowdd na emancypacje bohaterki. W piesni do-
rostej Ariel (w kontrze do dawnej postaci — impulsywnej i naiwnej)
stycha¢ dojrzatos¢ i madros¢, doswiadczenia i wrazenia, jakie niesie
prawdziwe zycie: ,Syrena nie byla juz ta wesota, lekko zwariowana
dziewczyna, ktora stracita mowe. Teraz miata glos i wyrazata
swoje zdanie; méwila o celach i planach, komentowata. Stata sie
kims. Kobietg”.

Kontynuowany w powiesci watek mitosny nie jest glownym
ciggiem zdarzen (w odrdéznieniu od animacji). Eryk dla Ariel to ,ot-
warta rana”, lecz najpierw musi si¢ ona zaja¢ obowigzkami. Ksigze
z kolei przyjmuje postawe pasywna. W tym wypadku wejscie
chiopca w wiek meski daje obraz mezczyzny ulegltego, nazywanego
Ksieciem Marzycielem i Ksieciem Melancholikiem, szukajacego
spokoju w rozrywkach - zeglowaniu i muzyce. Zmiany, jakie zaszty
w zyciu obojga bohateréw, ujawnily sprawczos¢ i nowe mozliwosci
(w przypadku Ariel) oraz stabos¢ i niezdolnos¢ do zdecydowanego
dziatania (w przypadku Eryka). Innymi stowy: kobieta zyskuje sile,
mezczyzna ja traci. Relacja Ariel i Eryka, cho¢ podszyta dawnym
uczuciem, jest przedstawiona jako sojusz koronowanych gléw, ma-
jacy na celu pokonanie uzurpatorki Urszuli-Vanessy i uwolnienie
Trytona. Szczedliwy finat nie oznacza sSlubu, lecz wyzwolenie sie
Ariel od obowigzku rzadzenia i mozliwo$¢ realizacji wlasnych ma-
rzen. Ariel pragnie podrézowac, poznawac swiat, uczy¢ si¢ jezykow
— dochodzi tu do glosu nowy model Zycia, stawiajacy na samorozwdaj
kobiety.

Prezentowana powies¢ — wbrew nazwie serii, w ramach ktorej sie
ukazata — nie jest mroczna. Sprawnie napisana, opowiada o tym, jak
zachowac si¢ odpowiedzialnie, dojrzale, co pomaga zaleczy¢ rany

2 L. Braswell: Swiat obok Swiata..., s. 193-194; podkr. — JW.
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sprzed lat, naprawic bledy, by pojs¢ do przodu. W ujeciu Braswell sy-
renka zdecydowanie przestata by¢ typowa disnejowska ksiezniczka.
Mit romantycznej mitosci zostaje odrzucony. Basniowos¢ rowniez
zostata posrednio zanegowana. I cho¢ powies¢ wykorzystuje bas-
niowa konwencje, basnig juz nie jest. Liz Braswell poprzez swoja
wersje losow Ariel jak gdyby w imieniu Disneya dokonata korekty,
pozwalajac bohaterce dorosnac i krytycznie ocenia¢ wtasne decyzje
z przeszlosci, ktére w wersji animowanej sprzed kilku dekad byty
przedstawiane jako dzialania pozwalajace na typowo basniowy
happy end. Znacznie bardziej krytyczne wobec Matej syrenki — czy
to wersji Andersenowskiej, czy to juz disnejowskiej — sg pisarki
mlodego pokolenia.

4.

Zarzuty pozornie w stosunku do basni, ale wiasciwie za posred-
nictwem basni do wspolczesnosci zglasza Louise O'Neill w powie-
ci Pod taflg. Catly wykreowany swiat — podwodny i ladowy - jest
przedstawiony jako pieklo kobiet. O ile w basni Andersena Zycie
w glebinach moze by¢ bezstresowe, wypelnione rozrywkami,
o tyle w powiesci O’Neill podwodne krdlestwo jest mizoginiczne
i opresyjne, lecz tylko dla syren. Ziemski swiat réwniez jawi sie jako
peten zagrozen dla kobiet, postrzeganych jako obiekty seksualne,
doswiadczajacych przemocy i nieréwnego traktowania.

Trudno stwierdzi¢, czy powies¢ w wigkszym stopniu polemizuje
z basnia Andersena, czy jej disnejowska wersja, gdyz w obu funk-
cjonuja elementy, ktére mozna uznac¢ za utrwalajace patriarchalny
model relacji. W literackim pre-teks$cie morskimi glebinami rzadzi
ojciec syrenki, wejscie do ziemskiego swiata wiaze si¢ z dopasowy-
waniem siebie do oczekiwan ksigcia, a w finale mowa o Bogu - tak
dochodzimy do najsilniejszej figury: Boga Ojca. Wymienione trzy
porzadki naznaczone sa meska dominacja, wobec ktdrej syrenka jest/
chce by¢ podporzadkowana. W animacji Disneya transcendentny
porzadek, kluczowy w literackim pierwowzorze, nie zostaje wpro-
wadzony, ale ojciec bohaterki ma cechy béstwa (Tryton juz samym
imieniem nawiazuje do morskiego boga z mitologii greckiej, jego
atrybutami sa trdjzab i wielka moc) i od jego akceptacji wyborow
corki zalezy szczesliwy finatl.

W powiesci O’Neill natomiast ojciec jest jednoznacznie negatywna
postacia. Gniewny, agresywny i brutalny — od swoich cérek wymaga
nienagannego zachowania i takiegoz wygladu. Sprawia mu przyjem-
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nos¢ kontrolowanie kobiet. Upokarzajaco hierarchizuje cérki wedtug
kryterium urody. Bezustanny konkurs pieknosci, w ktorym musza
bra¢ udziat, sprawia, ze rywalizuja miedzy sobgq i siostrzana mitos¢
nie daje im sily oraz nie s dla siebie odpowiednim wsparciem.
Wychowywane na ,grzeczne dziewczynki” powinny zabawiac ojca
opowiesciami, dowcipami, taniczy¢ i $piewac. Gtéwna bohaterka ma
przeswiadczenie, Ze jej cialo juz zostalo sprzedane. Przedmiotowe
traktowanie dotyczy wszystkich kobiet (w tekscie syrena i dziew-
czyna/kobieta to synonimy) i przybiera rézne formy, bohaterki sa
przykladowo zmuszane do matZenistwa i rodzenia dzieci. Jak ok-
rutna i drastyczna to wizja Swiata, poswiadcza fragment dotyczacy
samobdjstwr:

Kraza pogtoski o syrenach, ktdre uznaty, ze spedzenie dwustu lat
w podwodnym krolestwie jest ponad ich sily. Zaciskaty na szy-
jach petle z wodorostéw i podcinatly nadgarstki ostrymi krawe-
dziami muszli. A kiedy bdl stawat si¢ nie do zniesienia, zanosity
modty do bogdéw, by pozwolili ich kosciom jak najszybciej obroci¢
sie w morska piane. W przedszkolu méwiono o nich: szalone, chore.
[...] Taki los wybieraly dla siebie wylacznie kobiety?.

Podobnie jak u Andersena, tak i tu syrenka opiekuje si¢ babka.
Thalassa, przyszywajac perte do ogona wnuczki, uswiadamia jej,
ze piekno ma swoja cene: jest nia cierpienie — to wierne nawigza-
nie do Andersenowskiej basni, w ktdrej babka tez przystraja ogon
syrenki, komentujac jej bol: ,Trzeba pocierpie¢, zeby sie¢ pieknie
prezentowac!”?. Rolg babki mogloby by¢ przekazanie zyciowej ma-
drosci, wyptywajacej z wlasnego doswiadczenia, lecz rady Thalassy
stanowia jednoczes$nie zgode na system, w ktorym glos kobiet nic
nie znaczy, poniewaz sa one podporzadkowane woli mezczyzn:
,Kobiecie nie przystoi zadawanie zbyt wielu pytan”¥, ,Kobiecie nie
przystoi rowniez zywienie wielu pragnien”, ,Mile dziewczyny maja
fatwiej w zyciu. A ty nie chciataby$ fatwego zycia, mata syrenko?”?,
,Jesli nie bedziesz zadawata zbyt wielu pytan, bedzie ci si¢ latwiej
zyto”*. Doswiadczona Thalassa nie potrafi odpowiedzie¢ na pytania
wnuczki dotyczace intymnosci ani obroni¢ jej przed przemoca sek-

7 L. O'Neill: Pod taflg..., s. 111.

% H.Ch. Andersen: Mata syrenka..., s. 21.
¥ L. O'Neill: Pod taflg..., s. 12.

% Ibidem.

3 Tbidem, s. 101.

%2 Tbidem, s. 257.
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sualna. Los babki zostal naznaczony cierpieniem, z jej poranionego
ogona saczy si¢ krew, jednak nie ma ona do$¢ odwagi i sity, by sie
przeciwstawi¢ panujacym zasadom. Taka kreacja Thalassy pokazuje
dobitnie, Ze opresyjny wobec kobiet model wychowania przechodzi
z pokolenia na pokolenie.

Gléwna bohaterka jest w okresie dorastania, ktdry charakteryzuje
sie m.in. potrzeba podwazenia, zweryfikowania obowiazujacych
regul i odkrycia, kim sie jest i jakim chce sie by¢. Ziemski swiat jawi
sie jako atrakcyjniejszy, gdyz w nim wolno sie rézni¢ — tak mysli
syrenka. Analogicznie do pierwowzoru: bohaterka ratuje ksiecia
przed $miercig, zakochuje si¢ w nim i by z nim by¢, zgadza si¢ na
propozycje morskiej wiedZmy. Konieczne jest okaleczenie — krwawa
ofiara ciafa:

Ostrze tonie w ciele, przecinajac je na dwie czesci, blyskawicz-
ne i brutalne. Prébuje wrzasna¢, glowa odskakuje mi do tylu.
Wiedzma pituje mdj jezyk, szarpiac sciggna. Ciato stawia opor.
Przetykam z trudem $ling, wyciagajac do niej rece, jakbym
chciata powiedzie¢: zatrzymaj sie, popetnitam blgd. Zmienitam zda-
nie. Nic nie mogtam juz jednak powiedzie¢. Wszystkie stowa sa
nieosiagalne.

Dokonato sig, umilktam.

Dokonalo sie i nie ma juz odwrotu®.

Syrenka jest rozdarta nie tylko fizycznie. Rozdarcie dotyczy
rowniez niespdjnosci pragnien i zasad, zgodnie z ktorymi ja wy-
chowano. Zagadnienie cielesno$ci w kontekscie psychofizycznych
zmian, jakich doswiadcza dorastajaca dziewczyna, jest w powiesci
istotne i jest to nowa problematyka, nieeksponowana we wczesniej-
szych wersjach basni.

Zaréwno w morskim krdlestwie, jak i na ladzie syrenka mysli,
ze musi si¢ dostosowa¢ do meskich oczekiwan, tyle ze na ladzie
widzi w tym szanse na spetnienie wlasnych pragnien. Pozbawiona
glosu, sadzi, ze jej najwigkszym atutem jest cielesno$¢, co pozostaje
w zgodzie z wersja Andersena, nowoscia natomiast staje sie to, ze
w bohaterce budzi sie seksualnos¢. To, co w basni adresowanej do
dziecka stanowilo tabu, dochodzi do glosu w narracji skierowanej
do starszego juz odbiorcy. Wprowadzenie problematyki dojrzewa-
nia seksualnego sprawia, ze fabula moze by¢ szczegolnie bliska
nastoletniemu czytelnikowi. Jednakze powiesciowa rzeczywistosc

3 Ibidem, s. 144.
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zostaje ukazana jako niesprzyjajaca pozytywnym doswiadczeniom
i niedajaca wsparcia w okresie dorastania.

Przygody syrenki na ladzie, w ciele dziewczyny, przekonuja, ze
znalez¢ mozna wiele aspektow, w ktérych swiat morski i ladowy
w istocie si¢ nie réznia. Kobieta kazdorazowo jest oceniana gléwnie
poprzez kryterium ciata, musi ona wpisac si¢ w obowigzujacy kanon
piekna, by¢ szczupla, a przy tym dodatkowo jeszcze postuszna
i malomoéwna (,Przywiazywano wielka wage do tego, bySmy nie
zjadaly ani za duzo, ani za mato. Czesto szlySmy spac glodne. Za-
pominanie o apetycie uwazano za dowdd na to, iz sa z nas grzeczne
dziewczeta”*); z kolei ,Mezczyzn zawsze uczono, ze najwazniejsza
cecha kobiety jest szczuplos¢. Istotniejsza od inteligencji, dowcipu,
ambigji [...]”*. Problem braku akceptacji ciata wiaze si¢ réwniez ze
wstydem i niskq samooceng (,Juz si¢ dzisiaj obzartam. Wygladam
obrzydliwie”*). Przywolana problematyka coraz czesciej bywa po-
ruszana w prozie dla mlodziezy, powies¢ O’'Neill, faczaca elementy
fantastyczne z realistycznymi, wpisuje si¢ zatem w bardzo aktualny
dyskurs.

Zgodnie z literackim pierwowzorem - atrakcyjnos¢ fizyczna
syreny zostala okupiona bdlem. Kazdy jej krok staje si¢ tortura,
niedostrzegang przez innych. Mezczyzni widza tylko piekny chdd,
gracje tancerki. Zakrwawione stopy to tabu. Poswiecenie syrenki
jest poswieceniem dziewczyny, ktora sadzi, ze o jej powodzeniu
decyduje wyglad zewnetrzny. Poswieceniem — dodajmy — catkowicie
niepotrzebnym. Syrenka doswiadcza rzeczywistosci dalekiej od
basni i sama odkrywa, jak odlegle od prawdy jest jej wyobrazenie
o obiekcie uczud.

Pozbawiong zludzen wiedze o $wiecie przynosi bohaterce do-
swiadczona Ceto. W kreacji tej postaci dochodzi od glosu archetyp
dojrzatej, madrej kobiety. Znamienne, Zze wiedZzma nazywa ja
mezczyzna, co wskazuje na strach przed sita kobiecosci. Ceto jest
bohaterka w peini akceptujaca siebie. Ma kraglte ksztatty, ktorymi
uwodzi mezczyzn; to ona méwi syrence o pozadaniu i ze kobiety tez
powinny je czu¢. Ceto wtajemnicza syrenke w kobiecos¢, opowiada
o mocach, ktére ujawniaty si¢ w kobietach wraz z osiagnigciem
dojrzatosci i ktore zostaly wyparte przez meski swiat. Z kolei na
ladzie przyktadem silnej, madrej kobiety okazuje si¢ matka ksiecia
— Eleanor. To ona daje dziewczynie wazna lekcje, ze uroda przemija,

3 Tbidem, s. 169.
% Tbidem, s. 141.
% Tbidem, s. 59.
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a inteligencja pozostaje i ze warto wychowywac¢ dziewczynki na
silne kobiety.

Przyjecie ludzkiej postaci — jak u Andersena — wiaze si¢ z bolem.
Fizyczne cierpienia zostaty przedstawione jako proces umierania.
Od nég zaczyna sie¢ gnicie, rozklad ciata — z kazda chwila rozpada
sie ono na kawatki, mieso pokrywa sie plesnia, pantofle sa jak
z drutu kolczastego. Kobiece ciato, tak piekne poczatkowo, jest nie
do utrzymania. Rowniez mit ,prawdziwej mitosci” ulega destruk-
cji, niczym syrenie ciato. O ile Andersenowska Mata Syrenka byta
w stanie poswieci¢ wszystko dla duszy (dla Boga), o tyle bohaterka
powiesci O'Neill nie chce umierac i jednoczesnie wie, jaki los czeka
ja w zdominowanym przez mezczyzn $wiecie. Poznanie brutalnej
prawdy przynosi rany ciata i skutkuje trauma wewnetrzna. Syrenka
odrzuca wigc to, co ,nad taflg”, bo zbyt bliskie jest temu, czego
doswiadczyta ,pod tafly”. Wybiera zycie rusatki, czyli decyduje sie
dzieli¢ los kobiet skrzywdzonych psychicznie i/lub fizycznie przez
mezczyzn.

Droga bohaterki prowadzi w innym kierunku niz w dotychcza-
sowych wersjach opowiesci o Matej Syrence. W powiesci O’Neill
syrenka zmierza nie w gore (jak u Andersena), nie na lad (jak u Dis-
neya), lecz w glab oceanu (ku wtasnemu poznaniu). Wsréd zyjacych
na rubiezach $wiatéw rusatek moze liczy¢ na kobieca solidarnosc¢
i wsparcie. Tylko poza meskim Swiatem jest w stanie poczuc sie
niezalezna i odkry¢ swoja moc:

Pierwszy raz w zyciu moge dokona¢ wyboru. Sta¢ sig, kim
zechce.

Bede wojowniczkg, postanawiam, gdy wykonuje zamach i zata-
piam ostrze w piersi. Rozdzierajacy bdl na chwile zaglusza jeki
siostr (Kocham was, siostry. Kocham was wszystkie). Moje paznok-
cie urosng i stang sie szponami. Naostrze zgby, tak by staty sie
ktami. Bede odtad obdziera¢ ze skéry mezczyzn pokroju mojego
ojca. Bede rozrywac ich na strzepy i pozerac ich migso na surowo.
Albo spale ich, a potem pozre w calosci popioty, ktére po nich
pozostana™.

Zamysltem O’Neill byla reinterpretacja klasycznej basni w duchu
feministycznym, co autorka wyjawia tez w zamieszczonych
w ksigzce Podzigkowaniach. Wymowa zakoniczenia jednoznacznie po-
kazuje przelamanie basniowego schematu. W postaci rusatki syrena

% Ibidem, s. 333.
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odzyskuje cze$¢ mitologicznych znaczen, ktérych na prozno szukac
w basni Andersena i w wersji Disneya. Bohaterka powiesci O'Neill
finalnie staje si¢ grozna, ale nie dlatego, Zze jest drapieznikiem
polujacym na ludzi. Powodem jej przemiany okazuje si¢ zrodzony
z krzywdy gniew, ktory sprawia, ze uzurpuje sobie ona prawo do
zemsty.

5.

Louise O’Neill w reinterpretacji basni Andersena ostrze krytyki
skierowatla przeciw strukturze patriarchalnej, zawlaszczajacej ciato
i glos kobiety. Z kolei mloda brytyjska pisarka Alexandra Christo
krolestwo syren kreuje jako matriarchat, ktéry w nie mniejszym
stopniu jest traumatyzujacy dla mlodych kobiecych istot. Piesn
syreny juz na okladce jest zapowiadana jako: ,Mroczna wersja
Matej syrenki, w ktdérej morskie glebiny zamieszkuja przerazajace
zabdjczynie”?.

Podwodnym swiatem rzadzi Krélowa Morz — nieludzka hybryda,
bedaca morska wiedzma i zarazem kalamarnica. Jej atrybutem jest
trdjzab, swiadczacy o przejeciu przez kobiete funkcji tradycyjnie
faczonej z meskim bdstwem. Wyobrazenie czarownicy jako kata-
marnicy (czy o$miornicy) nawiazuje do wersji disnejowskiej, ale i do
wczesniejszych mitycznych obrazéw morskich potworéw. Kobieca
glowa okolona mackami przywodzi tez skojarzenia z Meduza, jedna
z Gorgon®.

Krélowa Morz jest patologiczna matka, ktora najwieksza wrogosc¢
przejawia wobec corki — Liry. Mloda syrena nienawidzi tego, kim
si¢ staje przed obliczem matki, czuje si¢ bezwarto$ciowa i niegodna
jej dziedzictwa. By sprosta¢ oczekiwaniom Krélowej Mdrz, morduje
mezczyzn jako Postrach Ksiazat. Jednakze z czasem, uswiadamiajac
sobie okrucienstwo matki, zaczyna si¢ buntowac¢. W tym momencie
bohaterka wkracza na $ciezke dojrzewania. Wiaze si¢ to z odkry-
waniem wlasnych potrzeb i wyjsciem poza narzucone reguty, ktore
w tym wypadku sa krzywdzace i odbieraja jednostce mozliwos¢
samostanowienia.

% A. Christo: Piesn syreny..., I strona oktadki.

¥ O glowie Meduzy jako starozytnym symbolu, odnoszacym sie do moz-
liwosci kobiecych rzadéw i jego wspotczesnych wykorzystaniach pisze Mary
Beard: Kobiety i wtadza. Manifest. Przet. E. Hornowska. Dom Wydawniczy Rebis,
Poznan 2018.
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Pisarka w kreacji syren wykorzystala mityczne wyobrazenie istot
pieknych, groznych i zwodniczych. Gléwna syrenia bohaterka —
Lira, ma czerwone wlosy (podobnie jak disnejowska Ariel), jedno
oko czerwone (co mozna interpretowac¢ symbolicznie i utozsamiac
z seksualnoscia, zadza, krwia, namietnoscia), drugie oko niebieskie
(bedace nawigzaniem do przestrzeni, wody, nieba), co tez podkresla
dualizm bohaterki. Hybrydalna forma syreny z jednej strony zanu-
rza ja w tajemnicy, ogromie, zywiole, tym, co podswiadome i ukryte,
z drugiej natomiast — unosi ja w gore do tego, co ludzkie, ladowe,
dzienne, znajome i oswojone.

W powiesci $wiat przedstawiony zostal roéwniez z perspektywy
meskiego bohatera, mlodego ksiecia (przektada sie to na sposob
prowadzenia narracji: dwie przeplatajace si¢ narracje pierwszooso-
bowe — Liry i Eliana). Postrach Ksiazat poluje na mezczyzn, a ksiaze
Elian poluje na syreny postrzegane jako bestie, potwory, kreatury
i wcielone diabty. Lira i Elian, cho¢ pochodzg z réznych, wrogich
sobie Swiatow, zmagaja sie¢ z tym samym problemem — nie chca zy¢
wedltug rozwigzan narzuconych im przez rodzicow. Elian jest w kon-
flikcie z ojcem (,Wiem, Ze jedynym sposobem na to, by ojciec byt ze
mnie dumny, jest zrezygnowanie ze wszystkiego, czym jestem™?),
nie pretenduje do bycia krdlem, pragnie zycia nomady.

W powiesci utrata ogona przez Lire nie jest jej wyborem, lecz kara
za uratowanie ksigcia i to matka, zwykle wielka nieobecna w trady-
cyjnej basni, skazuje corke na ogromne cierpienie:

Kiedy [krolowa — J.W] stuka tréjzebem w dno oceanu, czuje nie-
wyobrazalny bol. Moje kosci trzeszcza i zmieniajg ksztatt. Z ust
i uszu tryska krew, a pletwa sie rozdziela. Jestem rozdarta. Matka
famie mnie na dwoje. Luski, niegdys Isniace jak gwiazdy, znikaja.
Czuje w piersi bicie, ktdrego wczesniej nie znatam. Jakby tysiace
piesci uderzato mnie od wewnatrz*'.

Syrena w dziewczecej postaci nadal jest bytem potzwierzecym.
Petna dzikich emocji, nieprzewidywalna, zuchwala, zirytowana,
drwiaca, czujna jak drapieznik, fagodnieje, gdy miedzy nig a Elia-
nem rodzi sie uczucie.

W tej reinterpretacji Malej syrenki cztowieczenstwo nie sprowadza
sie¢ do kwestii posiadania duszy, lecz taczy sie ze sferg emocjonalna
i uczuciowa. Lira uczy si¢ odczuwania (wspodtczucia, milosci,
smutku), z czasem zdaje sobie sprawe z toksycznej relacji z matka:

% A. Christo: Piesn syreny..., s. 34-35.
4 Ibidem, s. 103.
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Bylam tak skupiona na tym, by zadowoli¢ matke, ze poszukiwanie
wlasnego szczescia wydawalo sie nierozsadne. Nie miato to jed-
nak Zzadnego znaczenia. Mogtabym by¢ doskonatym potworem,
ale niczego by to nie zmienito. Kiedy ja rozczarowywatam, stawa-
lam sie nieudacznica, a gdy przescigalam samgq siebie, dowodzac
swojej wartosci jako wladczyni, popelniatam jeszcze wiekszy wy-
stepek®.

Lira odkrywa réwniez, ze ma duzo wspdlnego z Elianem:

[...] przebywanie z Elianem wydawalo sie obcowaniem z inng
wersja samej siebie. StanowiliSmy swoje odzwierciedlenie w in-
nym krélestwie, innym zyciu. Bylismy kawatkami tego samego
peknietego lustra. Oddzielaly nas Swiaty, ale réznice miedzy nami
wydawaly sie bardziej znaczeniowe niz realne®.

Porozumienie miedzy bohaterami, ktérzy sa wzajemnie inna
wersja samych siebie, mozna interpretowac¢ jako spotkanie
czlowieka z Innym. Syrena i ksiaze odnajduja si¢ we wspolnym do-
$wiadczeniu, sa w stanie przetamac , dziedzictwo nienawisci”. Lira
dostrzega w Elianie system wartosci wpojony mu przez rodzine:
mitosierdzie, lojalnos¢, troske o innych. Ksiaze dla dobra krolestwa
jest w stanie zrezygnowac z wolnosci, przygody i radosci. Gdy Lira
pojmuje, jak bardzo rézni si¢ od swojej matki, staje si¢ gotowa, by
zaczac¢ inne zycie lub nawet je odda¢. W obu przypadkach bohate-
rowie wykazuja si¢ odwaga i poswieceniem. I tym razem historia
nie konczy sie zaslubinami zakochanych, gdyz: ,Marzenia nie
zawsze moga zatriumfowaé nad obowiazkiem, a kompromis jest
fundamentem kazdego dobrego traktatu o pokoju. Lira tez o tym
wiedziata, wiec zamiast odkrywac swiat, stworzyta go na nowo™*.
W nowym porzadku bohaterowie ustalaja wtasne zasady. Nie beda
dzieli¢ Zycia, ale zadbaja o podtrzymanie taczacej ich relacji. Jest to
kolejny przyklad powiesci, w ktdrej transcendentny watek z An-
dersenowskiego pre-tekstu zostaje zupelnie pominiety, zas proste
disnejowskie zakonczenie historii bohaterki slubnym kobiercem -
podwazone.

Lira w finale powiesci prezentuje juz inng fizycznos¢, przeistacza
sie¢ w boginie, jest potaczeniem ,Krolowej Morz i pirata, postaci

4 Tbidem, s. 180-181.
4 Tbidem, s. 299.
4 Tbidem, s. 411.
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z przeszlosci i przyszitosci, ktéra nie zostata jeszcze napisana™.
Ona i Elian zachowuja sie jak para zakochanych, a réwnoczesnie
— pomimo pociagajacej, zmyslowej cielesnosci — Lira zdaje sie wy-
myka¢ poznaniu. Elian stwierdza: ,Mam wrazenie, jakbym trzymat
w ramionach bardziej opowie$¢ niz osobe. W moich objeciach Lira
wydaje sie dzika i nieskoriczona™. Jest to szczesliwy finat, w ktérym
dokonuje si¢ metamorfoza syreny w forme wyzsza, jeszcze bardziej
skomplikowana, taczaca rozne porzadki, w pewnym sensie zdradza-
jaca tez swoj symboliczny i literacki byt.

6.

Ostatnia z omawianych powiesci — Wiedzma morska Sarah Henning
— jest literackim prequelem basni o Matej Syrence. Wyrazne nawia-
zanie do wersji disnejowskiej pada juz na poczatku: ,Wszyscy znaja
koniec opowiesci. Syrena, ksiaze, pocatunek prawdziwej mitosci™.
Autorka nie powielita znanej fabuty, gléowna bohaterka czyniac nie
syrenke, lecz dziewczyne — Evie, ktora dopiero odkrywa w sobie
moc charakterystyczna dla kobiet z jej rodziny i jest na dobrej
drodze do stania si¢ wiedzma morska. Towarzyszka dziecinstwa
Evie byla Anna, ktora utoneta i w glebi wod jako topielica stracita
pamieé, a wraz z nig tozsamos¢, stajac sie syrena. Ksiaze zas — zgod-
nie z pierwowzorem — jest adorowany przez syreng, lecz kocha ,la-
dowaq” dziewczyne. Nowym bohaterem, ktéry nie ma odpowiednika
we wczedniejszych wersjach, zostaje natomiast Iker — kuzyn ksiecia,
z ktérym Evie nawigzuje milosng relacje, by finalnie odkry¢, ze to
ksiaze Nik jest jej prawdziwa mitoscia.

Wspolne dziecinstwo i dorastanie czworga bohaterow faczy ich,
rownoczesnie bedac powodem glebokich ran. W kilku retrospek-
cjach odkrywane jest dramatyczne zdarzenie z przesztosci, ktore
mocno rzutuje na pozniejsze losy postaci. Kluczowa okazuje sie
sytuacja sprzed kilku lat (w stosunku do gltéwnego toku akcji), gdy
dziewczynki, Anna i Evie, podczas ptywania $cigaly si¢ w nie-
bezpiecznym miejscu i zaczely tona¢. Nik uratowal Evie, Anne
pochtoneta ton oceanu. Evie Zyje odtad z wyrzutami sumienia, bo
to ona zaproponowata zabawe, Nik natomiast byt bliski uratowania
Anny. Pozostaje pytanie, czy zdotalby, gdyby Iker w trosce o Zycie

% Tbidem, s. 414.
4 Tbidem, s. 415.
¥ S. Henning: WiedZma morska..., s. 1.
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kuzyna nie wyciagnat go z morza. Zdarzenie mozna oczywiscie roz-
patrywac¢ w kategorii nieszczesliwego wypadku, mimo to pozostaje
w bohaterach niepokdj sumienia. Tak niewiele by wystarczylo, by
uniknac¢ tragedii, lecz to ,niewiele” kosztowato ludzkie Zycie.

Anna jednak nie umarta, a zostala przemieniona w syrene. Pierw-
sza metamorfoza jest wiec odwrotna anizeli w basni Andersena:
topielica traci dusze, stajac sie¢ morska istota. W nowym wcieleniu
bohaterka poczatkowo nie pamieta tez zycia na ladzie. Gdy wspo-
mnienia wracajg, strata ziemskiego zycia i odkrycie okolicznosci,
w jakich to si¢ dokonato, skutkujg checia zemsty. Dziewczyna-syrena
czuje wscieklos¢ i gniew. Wraca na lad (znow w ludzkiej postaci), by
zemscic si¢ na tych, ktorzy — w jej przekonaniu — zawiedli ja i zosta-
wili w morskiej toni. Efektem ubocznym transformacji jest — analo-
gicznie do basni — bdl ndg, a na zdobycie , pocatunku prawdziwej
mitosci”, ktéry przywroci syrenie ludzka posta¢ na zawsze, ma ona
cztery dni. Postgpowanie Anny pokazuje jednak, Ze bezpowrotnie
zatracita ona czlowieczenstwo. Gdy zrozumie, Ze ksiaze jej nie poko-
cha, zatapia w nim sztylet, posuwa si¢ zatem do aktu przemocy, na
jaki nie zdobyta si¢ ani Andersenowska, ani disnejowska syrenka.
W tej powiesci syrena okazuje sie istota zdehumanizowana, zagra-
zajaca ludziom, zdolng do krwawych czyndw. Postac staje sie bliska
pierwotnym, mitycznym syrenim bohaterkom - jak gdyby ciag jej
metamorfoz zatoczyl krag, wracajac do podstawowych znaczen
symbolicznych.

Poza kilkoma retrospekcyjnymi fragmentami powiesci giowny
tok narracji jest prowadzony z perspektywy Evie. Strata przyjaciotki
pozostaje dla niej wciaz bolesna jak niegojaca sie rana. Do tego
dochodzi trud dojrzewania i dopiero ksztattujaca si¢ w miodej bo-
haterce umiejetnosc¢ trafnego rozpoznania sytuacji. WiedZzma morska
Iaczy elementy fantastyczne z opowiescig o przyjazni, pierwszych
pocatunkach, rozterkach milosnych, marzeniach, wyobrazeniach
i rozczarowaniach, czyli sprawach szczegdlnie waznych dla okresu
dorastania.

Evie nalezy do rodu kobiet obdarzonych magiczna moca, ale sam
problem osadzania kogos$ przez pryzmat pochodzenia, a nie indywi-
dualnych cech i czynow, jest uniwersalny. Zwlaszcza réwiesnice zle
traktuja Evie (autorka powiesci, podobnie jak O’Neill, ukazuje relacje
miedzy mlodymi kobietami jako skomplikowane przez rywalizacje
o mezczyzn). Dodatkowo dziewczyna czuje sie¢ stygmatyzowana
przez swojg innos$¢. Prawde o sobie trzyma w tajemnicy w obawie
przed przesladowaniem. Magia to jej dziedzictwo, ale nie ma przy
sobie nikogo, kto by ja nauczyt, jak z tej mocy korzystac.
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Réwniez Nik czuje sie jak w putapce. Wiaza go krolewskie tra-
dycje, musi ozeni¢ si¢ z kims z odpowiedniej rodziny. Jest wiezniem
schematow i rol spolecznych, jego marzenia nie sa przez rodzine
respektowane. Henning w WiedZmie morskiej, podobnie jak Christo
w Piesni syreny, ukazata dziewczyne i chlopca jako postaci pocho-
dzace z réznych swiatéw, ktére jednak z czasem odkrywaja, jak
wiele je faczy.

Niestereotypowy ksiaze Nik i posiadajaca magiczne moce Evie to
pozytywni bohaterowie, sklonni do poswiegcen, lojalni, zastugujacy
na szczesliwe zakonczenie (jesli rozpatrywac ich los w kategorii
tradycyjnej basni). Protagonistka jest natomiast msciwa i zdolna
do agresji syrenka. Jednakze final opowiesci i w tym wypadku nie
wpisuje sie¢ w konwencjonalne basniowe zakonczenie: ,zyli dtugo
i szczesliwie”. Ksiaze zostaje wladca, pomimo marzen i pragnien re-
alizujac przypisang mu przez innych funkcje. Evie natomiast zmie-
nia si¢ radykalnie, lecz jej metamorfoza nie przypomina omoéwionej
wczesniej drogi w gore Andersenowskiej syrenki, lecz oznacza
droge w glab. Przemieniona — jako pot kobieta, pdt o$miornica —
faczy sie z morzem, a woda staje si¢ jej dusza (morze w tej powiesci,
nazwane ,kaprysna wiedzmg”, jest tradycyjnie Zzywiolem wyraznie
zwigzanym z kobiecoscig). Evie oswiadcza: ,teraz zyje pod calym
tym brudem™® i wie, ze przetrwa. Tym samym opowies¢ dochodzi
do miejsca, w ktérym posta¢ czarownicy nabywa (odzyskuje?) ar-
chetypiczne moce.

Historia staje si¢ jeszcze bardziej zapetlona, dajac wyobrazenie
o czasie basni i jej wiecznych powrotach, gdy do Evie-czarownicy
przychodzi kolejna syrenka, ktora si¢ zakochata - jak gdyby dopiero
w tym miejscu miala si¢ rozpoczaé¢ powszechnie znana basn. Madra
wiedZzma zna te opowies¢: ,I wiem, Ze ta syrenka nie ma pojecia,
o co prosi. Nie zdaje sobie sprawy z ceny, jaka bedzie musiata zapta-
ci¢: ona, jej rodzina, najblizsi, magia. Nie zdaje sobie sprawy z bdlu,
jaki ja czeka: psychicznego, emocjonalnego, magicznego. Tego jest za
duzo™. Gdy Evie-czarownica pyta syrenke: ,Naprawde go kochasz,
czy po prostu tak bardzo upodobatas sobie idee bycia cztowiekiem?”>
— wiadomo, jaki bedzie ciag dalszy, ale i tak cata sekwencja basnio-
wych zdarzen si¢ powtdrzy. ,Dlatego wracam do swojego legowiska,
ponownie witajac dzwonigaca mi w uszach cisze. W pewnym sensie
jest teraz bardziej bolesna niz wczesniej. Jakby ustyszenie obcego

4 Tbidem, s. 287.
4 Tbidem, s. 289.
0 Tbidem, s. 292.
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glosu i chwilowe odzyskanie swojego czlowieczenistwa otworzylo
rane pozostawiong przez dreczaca mnie samotnos¢. Teraz ta rana
na nowo krwawi, ropieje i nie chce si¢ z powrotem zagoi¢”>' - méwi
bohaterka o ksztalcie uspionej, czulej hybrydy.

Opowies¢ okazuje sie¢ historia wiedZzmy - jej ludzkiego zycia
i przeistoczenia w morska istote, reprezentujaca madros¢ wyrosta
z bélu i doswiadczenia. Przedstawia madrosc starej kobiety w takim
rozumieniu kobiecego archetypu, o jakim pisze Pam Grossman:
»[czarownica — JW] to jedyny kobiecy archetyp obdarzony wiadza
sama z siebie. Nie pozwala si¢ ona okresla¢ nikomu innemu. Zona,
siostra, matka, dziewica, kurwa — te archetypy sa ufundowane na
relacjach z innymi. Czarownica z kolei to kobieta, ktora utrzymuje
sie o wlasnych sitach, samodzielnie i bez pomocy innych”**. Clarissa
Pinkola Estés natomiast mowi o niezliczonych twarzach podziemnej
kobiecosci; czarownica w obrzedzie inicjacyjnym jest wcieleniem
tych aspektow kobiecej psychiki, ktére bywajq kulturowo odrzucane,
a ,to wlasnie najcenniejsze elementy, ktorych kobieta potrzebuje
najbardziej, ktére powinna odzyskac¢ i wydoby¢ na powierzchnig”>.
Dzika kobieco$¢ — wedlug Estés — moze przetrwac¢ we wszystkich
Swiatach, ale i pomaga je zachowac.

7.

We wspoltczesnych reinterpretacjach Matej syrenki zaréwno zakon-
czenie Andersenowskie, jak i disnejowskie zostaja odrzucone. Wy-
miar religijny nie pojawia sie w ogodle, natomiast na sztampowy happy
end, w ktérym zwykle dziewczyna poslubia ukochanego, w ujeciach
feministycznych nie ma juz miejsca. Cierpienie fizyczne, psychiczne
i duchowe, tak istotne w basni Andersena, w powiesci Braswell nie
zostaje wyeksponowane, zas w przypadku utworéw O’Neill, Chri-
sto i Henning nie jest konsekwencja wyborow syreny, lecz wynika
z tego, ze bohaterki sa krzywdzone — przez ojca, mezczyzn, matke,
kobiety, spotecznos¢. Wspolnym mianownikiem powiesci O’'Neill,
Christo i Henning okazuje si¢ tez konflikt dorastajacego dziecka
z rodzicem lub otoczeniem, odrzucenie rol zaprojektowanych przez

! Ibidem, s. 296.

52 Cyt. za: M. Chollet: Czarownice. Niezwyciezona sita kobiet. Przet. S. Krolak.
Wydawnictwo Karakter, Krakow 2019, s. 76.

5 C.P. Estés: Biegnqgca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach.
Przet. A. Cioch. Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 126.
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dorostych i konfrontacja ze $wiatem, ktéry bywa zdecydowanie
rozczarowujacy — co tez znamienne dla literatury adresowanej do
mlodziezy. Swiat obok wiata, Pod tafla, Piesti syreny i WiedZma morska
to powiesci o straconych ztudzeniach, ale tez o tym, Ze co$ trzeba
straci¢, by co$ innego zyskac¢. Mit romantycznej mitosci nie ma tu
racji bytu, a jesli mito$¢ przetrwa, to kobieta funkcjonuje w zwiazku
na nowych warunkach - sa to zasady respektujace potrzebe samo-
rozwoju (jak w przypadku nowej Ariel).

Ostrze krytyki z cala moca zostaje skierowane réwniez wobec
tego, jak kobieta jest kulturowo definiowana przez pryzmat cieles-
nosci. Andersen odebrat syrenie cialo (a zatem i seksualnos¢, i groze,
i zwierzecos¢), Disney podkreslit zmystowe piekno dorastajacej
Ariel na modte innych ksiezniczek — produktow filmowej wytworni.
W omawianych powiesciach natomiast problematyka ciata jest oczy-
wiscie istotna, tym bardziej Ze ich bohaterki sa w okresie dorastania.
Mierza si¢ wiec z oczekiwaniami otoczenia, przemoca, ale i nie-
wystarczajagcym wsparciem rodziny oraz bliskich. W powiesciach
fantastycznych posta¢ syreny stuzy zatem i temu, by opowiedzie¢
o trudach dojrzewania. Losy bohaterek — nawigzujace do wzorca
Andersenowskiego: okaleczenie ciala, a potem oddalenie si¢ od
wilasnej spotecznosci, zawieszenie miedzy swiatami i finalne przyje-
cie nowego statusu — ukladaja sie w kilkuetapowy obrzed przejscia.
Rite de passage dotyczy czasu dorastania postaci. Co ciekawe, zadna
z powiesciowych bohaterek nie zostaje na ladzie w ciele kobiety.
Zanurzone w zywiole wody ich hybrydalne postaci na powrét staja
si¢ bliskie mitycznym przedstawieniom, a finalnie bohaterki w petni
akceptuja swoje ciala.

Autorki omawianych powiesci pokazuja kruchos¢ i delikatnos¢
dorastajacej dziewczyny, a zarazem jej potencjal, site, ktéra musi
ona w sobie dopiero odkry¢, by sta¢ sie wladczynia, mscicielka,
boginia, wiedZma. Znamienne, ze bohaterki nie tyle nie dorastajg
do roli kobiety, ile same rezygnuja z takiego scenariusza, gdyz
nie ma dla nich (i dla ich innosci) miejsca w ludzkim s$wiecie.
Przechodza metamorfoze, ktéra sytuuje je wlasnie poza zastanym
porzadkiem. Powiesciopisarki, finalizujagc w ten sposob losy glow-
nych bohaterek, zostawiaja je w morskich glebiach — w bezczasie
basni czy raczej w powtarzajacym si¢ micie (wszak historia Matej
Syrenki nie znika, odradza si¢ w kolejnych opowiesciach). Przestanie
przywotanych wspoélczesnych reinterpretacji losu Andersenow-
skiej bohaterki odnosi si¢ wiec do mocy kobiety, ktérej odkrycie
poprzedza pasmo cierpien. Pisarki kazdorazowo walcza o glos
i ciato kobiety, polemizuja z basnia, eksponujac rownoczesnie
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obecny w niej motyw Dzikiej Kobiety wraz z jego archetypicznymi
znaczeniami.

Na koniec wroémy jeszcze raz do Odyseusza, przywiazanego do
masztu, zastuchanego w syreni glos. Obraz zniewolonego mezczy-
zny jest w Homeryckim eposie chwilowy, wszak to syreny poniosa
kleske, a Odys poptynie dalej, bogatszy o doswiadczenie. Finalng
postacia kobieca w jego podrozy jest nie syrena, lecz Penelopa — jak
wiadomo - przystowiowo juz wierna, ale — co warto podkresli¢ —
réwniez pozbawiona glosu w meskim $wiecie. Spiew — glos tych,
ktére znajg pragnienia Odyseusza, glos wiedzacych, glos wiedzm
— postrzegany jest jako zagrozenie. Z negacja glosu (kobiet), jakze
mocno utrwalong przez milczenie Andersenowskiej syreny, posred-
nio zdajq si¢ polemizowac autorki omowionych powiesci. Przyczyny
odebrania glosu tkwia w schematach i rolach, przypisanych do
uktadow patriarchalnych, takze matriarchalnych czy po prostu
stanowiacych czes¢ wiezdéw rodzinnych badz spotecznych, ktore
nie pozwalaja dorastajacej dziewczynie sta¢ si¢ wyzwolona kobieta.
Glos syren mozna zatem interpretowac jako glos natury, instynktu,
odbierany jako oczarowujacy i zwodniczy, glos zanikajacy na ladzie,
w cywilizowanej przestrzeni przechodzacy w milczenie®. O taki
glos kobiet upominaja si¢ wiec autorki omdéwionych reinterpre-
tacji basni.

Hélene Cixous w Smiechu Meduzy pisata o glosie — $piewie,
glebokim, potrafiacym poteznie wstrzasna¢, ktéry nie przestaje
odzywac si¢ zaréwno w mowie kobiet, jak i w ich pisarstwie oraz
o doswiadczeniach zranionych kobiet, postrzeganych w szerokiej
perspektywie: ,One przybywaja z daleka: spoza czasu, z pustkowia,
gdzie wiodg swdj zywot czarownic, spod spodu, spod »kulturyx,
z dziecinstwa, tak bolesnego, ze trzeba je zapomnie¢, pogrzebac
w niepamigci. Mate dziewczynki uwiezione w »Zle wychowanych«
cialach. Petne rezerwy, niedostepne nawet same dla siebie, zimne jak
glaz. Nieczule. Ale coz si¢ pod tym kiebi!”**. Zacytowany fragment
okazuje si¢ interesujacym kontekstem, gdy poszukujemy wspdlnego

> Od przywotania Penelopy swoj manifest zaczyna Mary Beard — zob. Ko-
biety i wtadza. ..

» Oczywiscie to tylko jedna z mozliwosci interpretacyjnych. Zupetnie inne
sensy bedzie nidst syreni $piew w kontekscie muzyki czy po prostu artystycz-
nego porzadku, ktoéry oczarowuje, uwodzi stuchacza. Zob. J. Starobinski: Cza-
rodziejki. Przet. M. Ochab, T. Swoboda. Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2011.

5 H. Cixous: Smiech Meduzy. Przet. A. Nasitlowska. ,Teksty Drugie” 1993,
nr 4/5/6, s. 149.
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mianownika dla omawianych powiesci, zawierajacych feministyczne
reinterpretacje basni. Mimo Ze kazda z autorek méwi glosem jed-
nostkowym, to w ich narracjach brzmia podobne zarzuty odnoszace
sie zarowno do wspodtczesnosci, jak i do starych opowiesci, zawie-
rajacych modele rol, utrwalane przez kolejne teksty. Dawniej basn
spajata i porzadkowala swiat, natomiast basn postmodernistyczna
pokazuje jego rysy, pekniecia, przyznajac kazdemu prawo do opo-
wiedzenia wiasnej wersji”. To, ze Mata syrenka uzyskuje nowe od-
czytania, wcale nie oznacza, ze pierwotna basn przestata poruszac,
wrecz przeciwnie — kolejne interpretacje i transformacje pokazuja
potege tej niejednoznacznej, wielowymiarowej opowiesci. Ciekawa
teze odnoszaca si¢ do obrazéw grozy i pewnej psychologicznej
sprzecznosci dotyczacej recepcji utwordw Andersena sformulowata
Katarzyna Slany:

[...] Andersen operuje ,estetyka szoku” w celu uswiadomienia
czytelnikowi jego ambiwalencji, polegajacej na pragnieniu obco-
wania z mrocznymi aspektami egzystencji i jednoczesnym ich
wypieraniu. W basniach tych obrazy grozy nie stanowia jedynie
trywialnej ,,gry ze strachem”, lecz funkcjonuja jako ,wytrych” do
zrozumienia psychiki czlowieka. Zapamietujemy siebie w najbar-
dziej traumatycznych i najmroczniejszych Andersenowskich obra-
zach, oddanych wiadzy instynktow i $mierci®.

,Wytrychami” wzietymi z basni Andersena, ktore staly sie
miejscami wspdlnymi omawianych powiesci, sa momenty trans-
gresji, pozwalajace losy Matej Syrenki interpretowa¢ w kategoriach
kobiecego doswiadczenia. Syrena we wspolczesnych tekstach staje
sie¢ na powrdt syreng badz czarownica. W takim rozwiazaniu losu
bohaterki przejawia si¢ tesknota za dziko$cia w rozumieniu Estés,
szukanie schronienia i mocy w micie o Dzikiej Kobiecie, nazywanej
tez ,kobietg, ktora mieszka na koncu czasu” badz ,kobietg, ktéra
mieszka na skraju $wiata””. Zaréwno syrenka, jak i czarownica
moga by¢ wcieleniem tego archetypu.

Bohaterki wspotczesnych powiesci sa nowa odstong Matej Sy-
renki, nawiazujacq jednak wyraznie do starych mitéw i legend,

7 M.in. o wieloglosowosci jako wyrdzniku obecnych czaséw i stanu literatu-
ry mowita Olga Tokarczuk w przemowie noblowskiej. Zob. O. Tokarczuk: Czu-
ty narrator. W: Eadem: Czuty narrator. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2020,
s. 261-289.

5 K. Slany: Groza w literaturze dziecigcej..., s. 154.

% C.P. Estés: Biegnqca z wilkami..., s. 20-21.
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opowiadajacych o sile kobiecosci, o poteznym psychicznym zy-
wiole, w ktorym kryje sie podstawowa, wrodzona natura kobieca®.
W duchu psychologii archetypowej chodziloby wiec o postuchanie
instynktow i podjecie wyprawy w glab siebie, ktora ma dac sile,
a zabrac strach®. , Kobieta bez ciala, niemowa, niewidoma, nie moze
walczyc¢”® — pisze w przywolywanym eseju Cixous. Wspolczesne
pisarki, kreujac sprawcze bohaterki, oddaja Matej Syrence glos
i mozliwos¢ decydowania o swoim ciele. Postuluja tym samym wzo-
rzec silnej kobiety.
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