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Images Above All

Abstract: The book, Agata Stankowska'’s Ikona i trauma. Pytania o ,,obraz prawdzi-
wy” w liryce i sztuce polskiej drugiej potowy XX wieku is one of the key disserta-
tions examining representations of border experiences. The author analyzes the
poems and art of artists belonging to different generational formations (Ewa
Kuryluk, Tadeusz Rézewicz, Stanistaw Czycz, Jerzy Nowosielski and Tadeusz
Kantor) in a very innovative way, using terminology used in art history.
Stankowska’s idea is based on the assumption that traumatic experience (such
as separation from a loved one or death in a war) requires presence in the form
of acheiropoietoi, which is an image created in a miraculous way, without human
intervention. The researcher proposes to treat this term as one of the traveling
concepts of the humanities. Due to the concept, which involves the need for
somatic contact with a character portrayed unintentionally, the researcher
particularly emphasizes the moment of bodily hypersensitivity (Czycz) and the
phenomenon of flowering of life (Rézewicz), which can be appreciated at the
moment of realizing the epistemological potential of suffering. According to
the reviewer, the publication’s biggest asset is showing another, up until now
overlooked side of modernist art, whose representatives decide to preserve
the image of human traumatic experiences in the 20th century. The issue of
aesthetic development is not a priority issue in Stankowska’s branch of mod-
ernism. The artists selected by the researcher are connected by duties, desires
and experiences that orbit around the concept of the “real image”. The reader of
Stankowska’s book should appreciate the particularly interdisciplinary nature
of the dissertation and the idea that causes the narrative of twentieth-century
art to go beyond the boundaries set in textbooks on art history and literary stud-
ies. The reviewed dissertation owes a lot to Georges Didi-Huberman’s formula
‘images despite everything’, thanks to which the recurring desire to present
experiences of various levels of traumatogenity is associated with imagination,
not memory. This transition from remembering to imagining determines the
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choice of artists and allows solidarity with the murdered and suffering within
a group larger than family.

Key words: trauma, image, pictorial turn, surrealism, twentieth century art,
border experience

Streszczenie: Ksigzka Agaty Stankowskiej Ikona i trauma. Pytania o ,obraz
prawdziwy” w liryce i sztuce polskiej drugiej potowy XX wieku jest jedna z kluczo-
wych rozpraw badajacych reprezentacje doswiadczen granicznych. Autorka
w sposéb innowacyjny analizuje wiersze oraz sztuke artystow nalezacych
do réznych formacji pokoleniowych (Ewy Kuryluk, Tadeusza Roézewicza,
Stanistawa Czycza, Jerzego Nowosielskiego i Tadeusza Kantora), wykorzy-
stujac terminologie z zakresu historii sztuki. Pomyst Stankowskiej opiera sie
na zalozeniu, ze traumatyczne doswiadczenie (moze nim by¢ rozlagka z bliska
osoba lub $mier¢ na skutek dziatan wojennych) domaga si¢ uobecnienia pod
postacig acheiropoietoi, czyli wizerunku stworzonego w sposéb cudowny, bez
ludzkiej interwencji. Badaczka proponuje, by termin ten traktowa¢ jak jedno
z wedrujacych poje¢ humanistyki. Dzigki zastosowaniu pojecia, z ktédrym
wigze si¢ koniecznos¢ somatycznego kontaktu z mimowolnie portretowang
postacia, badaczka szczegdlnie podkresla moment cielesnej nadwrazliwosci
(casus Czycza) oraz zjawisko rozkwitu zycia (casus Rozewicza), ktdre moze zo-
sta¢ dowartosciowane w momencie zdania sobie sprawy z epistemologicznego
potencjatu cierpienia. Najwigkszym atutem publikacji, zdaniem autora szkicu,
jest ukazanie innej, niedostrzegalnej dotad, strony sztuki modernistycznej, kto-
rej reprezentanci postanawiaja zachowac obraz traumatycznych do$wiadczen
czlowieka w XX wieku. Kwestia rozwoju estetyk nie jest w charakteryzowanej
przez Stankowska odnodze modernizmu kwestig priorytetowa. Wytypowa-
nych przez badaczke artystéw wiazg obowiazki, pragnienia i przezycia, ktére
kraza wokot koncepcji ,,obrazu prawdziwego”. Czytelnik ksigzki Stankowskiej
powinien doceni¢ szczegdlnie interdyscyplinarny charakter rozprawy i po-
myst, ktéry powoduje, Zze narracja o dwudziestowiecznej sztuce wykracza
poza ramy wytyczone w podrecznikach historii sztuki i literaturoznawstwa.
Recenzowana rozprawa wiele zawdzigcza formule Georges'a Didi-Hubermana
,obrazy mimo wszystko”, dzieki czemu powracajace pragnienie uobecniania
dodwiadczen o réznym stopniu traumatogennosci wigze si¢ z wyobraznia,
a nie pamiecia. To przejscie od pamietania do wyobrazania determinuje wybor
artystdw i pozwala na solidaryzowanie si¢ z zamordowanymi i cierpigcymi
w obrebie wiekszej grupy niz rodzina.

Stowa kluczowe: trauma, obraz, zwrot piktoralny, sztuka XX wieku, do-
$wiadczenie graniczne
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Opublikowane w ostatnim czasie ksiazki na temat Zagtady ogni-
skuja si¢ wokot probleméw tak réznych, ze proba uporzadkowania
i wskazania kierunkow rozwoju Holocaust and Genocide Studies mu-
siataby zosta¢ ujeta w osobnym artykule. We wspomnianym obsza-
rze badan mozna jednak wyré6znic¢ publikacje, ktorych autorzy za cel
stawiaja sobie wskazanie analogii oraz zwiazkow miedzy Zaglada
a innymi ludobdjstwami', ekosystemem? albo Zaglade uznaja za
zagadnienie niewymagajace rozpatrywania w jakimkolwiek kontek-
Scie, autonomiczne, wywierajace wptyw przede wszystkim na spo-
sob funkcjonowania jednostek/rodzin/spoteczenstwa, a takze forma-
tujace podmiot w sztuce i literaturze Europy Srodkowo-Wschodnief’.
Zawezenie badan skutkuje poszukiwaniem dominant tematycznych
lub ukrytych w tekstach literackich/artefaktach, a ujawnianych
w toku mikroanaliz, probleméw zwigzanych z ich potencjatem afek-
tywnym?*, niewspdtmiernoscia doswiadczenia kobiet i mezczyzn,
jakie wylania si¢ z zapiséw autobiograficznych®, , przemocowoscig”
literatury popularnej, ktora coraz czesciej staje si¢ jedynym zrédltem
informacji o realiach Zagtady®.

Osobne miejsce zajmuja projekty badawcze Stawomira Burytly,
ktéry postuluje koniecznos¢ gromadzenia informacji o literaturze
wojny/Zagtady w formie syntezy uwzgledniajacej zaréowno utwory
kanoniczne, jak i te pozostajace na obrzezach zainteresowan lite-
raturoznawcodw’. Podobny status uzyskuja badania relacji polsko-
-zydowskich, w ktérych wiodacymi problemami sa: zaswiadczanie

! A. Morawiec: Literatura polska wobec ludobojstwa. L.6dz 2018.

2 P. KruriNskr: Dlaczego gesi krzyczaty? Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej
XX 1 XXI wieku. Warszawa 2016; ]. MarczyNskr: Krajobrazy Zagtady. Perspektywa
historii srodowiskowej. Warszawa 2018; Poetyki ekocydu. Historia — natura — konflikt.
Red. A. Userrowska, D. KorczyNska-Partyka, E. Kuris. Warszawa 2019; A. Ja-
RZYNA: Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich). £.6dz 2019.

* Zob. B. Przymuszara: Smugi Zagtady. Emocjonalne i konwencjonalne aspekty
tekstow ofiar i ich dzieci. Poznan 2016.

* A. Dauksza: Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpreta-
cji relacyjnej. Warszawa 2017; P. Wovrskr: Wstret i Zagtada. Nowoczesnos¢ Tadeusza
Borowskiego. Krakéw—Budapeszt-Syrakuzy 2018; L. NaDEr: Afekt Strzemiriskiego.
, Teoria widzenia” — rysunki wojenne — Pamieci przyjaciét-Zydow. Warszawa 2018.

> B. CzarNEckaA: Kobiety w lagrze. Zapis doswiadczenia. Krakéw 2018.

® M. Tomczok: Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka — ideologia — popkultura.
Warszawa 2017.

7 S. Burvyra: Tematy (nie)opisane. Krakow 2013; Ipem: Wokét Zagtady. Szkice o li-
teraturze Holokaustu. Krakéw 2016; Ipem: Rozrachunki z wojng. Warszawa 2017;
IpEm: Wojna i okolice. Warszawa 2018.
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o bliskosci Zagtady i etyczne konsekwencje bycia naocznym swiad-
kiem eksterminacji sasiadéw (dotyczy to nie tylko przestrzeni ogra-
niczonych, np. getta warszawskiego, ale rowniez terenow bardziej
przepuszczalnych, np. gett, ktére nie byly okolone szczelnie murem,
oraz pogromow sasiedzkich i akcji eksterminacyjnych w poszcze-
golnych powiatach, ktére dokonywane byly w wielu przypadkach
na oczach ludnosci polskiej)®, a takze rewizja sadéw na temat nie-
winnosci Polakéw w obliczu eksterminacji Zydéw. Nalezy podkres-
li¢ rowniez badania skoncentrowane na opracowywaniu dorobku
zydowskich pisarzy, ktorych twdrczos¢ nieustannie orbituje wokot
problemu Zagtady (casus Henryka Grynberga’ i Bogdana Wojdow-
skiego'’), a takze tworczosci autordw, w ktdérych pisarstwie mozna
dostrzec powroty Zaglady jako doswiadczenia kryptonimowanego,
skrzetnie ukrywanego, dzigki rozmaitym konwencjom'. O wzmo-
zonym zainteresowaniu literackimi reprezentacjami eksterminacji
Zydc’)w $wiadczg rowniez wznowienia ksigzek Jacka Leociaka'?.

W rejestrze bibliograficznym nalezatoby takze uwzgledni¢ ksiazki
powstate niemal dekade temu (m.in. Aleksandry Ubertowskiej®,
Marty Tomczok (Cuber)*, Arkadiusza Morawca® i Pawla Wol-
skiego'®). To pobiezne wyliczenie publikacji o Zagtadzie powinno
utwierdzi¢ kazdego, kto chciatby podja¢ badania nad Zagtada,

8 T. Zukowskr: Wielki retusz. Jak zapomnieliémy, ze Polacy zabijali Zydéw. War-
szawa 2018; J. KowaLska-LEDER: Nie wiem, jak ich mam cenié... Strefa ambiwalencji
w $wiadectwach Polakéw i Zydéw. Warszawa 2019.

* D. KrawczyNska: Whasna historia Holokaustu. O pisarstwie Henryka Grynber-
ga. Warszawa 2005; S. Buryra: Opisa¢ Zagtade. Holokaust w tworczosci Henryka
Grynberga. Wroctaw 2006; M. Szasrowska-ZAREMBA: Czlowiek po Zagtadzie. Pro-
blematyka egzystencjalna w twdrczosci Henryka Grynberga. Lublin 2010.

1 A. Movisak: Judaizm jako los. Rzecz o Bogdanie Wojdowskim. Warszawa 2004.

" A. Gajewska: Zaglada i gwiazdy. Przesztos¢ w prozie Stanistawa Lema. Po-
znan 2016.

2 J. Leociak: Tekst wobec Zagtady. O relacjach z getta warszawskiego. Torun 2016;
IpEm: Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji.
Warszawa 2018.

5 A. Usertowska: Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokau-
stu. Krakéw 2007, EapEm: Holocaust. Auto (tanato)grafie. Warszawa 2014.

% M. Tomczok (Cuser): Metonimie Zagtady. O polskiej prozie lat 1987-2012. Ka-
towice 2013.

5 A. Morawikc: Literatura w lagrze, lagier w literaturze. Fakt — temat — metafora.
Lodz 2000.

16 P. Wouskr: Tadeusz Borowski — Primo Levi. Prze-pisywanie literatury Holocau-
stu. Warszawa 2013.
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w przekonaniu, ze autorzy przywolywanych projektow w stopniu
niemal catkowitym wykorzystali szanse przesledzenia nie tylko
regul przekraczania zasad stosownosci i przyzwoitosci, jakimi ob-
warowano pisanie o eksterminacji Zydéw, lecz réwniez zaleznosci,
jakie wytworzyly si¢ miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi aktorami,
ktorzy w obliczu katastrofy (ekocydu, terracydu, zoocydu) uzyskali
niemal réwna sprawczos¢, a takze ewolucji $wiadectw, ktorych auto-
rami sg rowniez przedstawiciele drugiego i trzeciego pokolenia ofiar
badz niedosztych ofiar Zagtady.

Nie ulega watpliwosci, ze studia nad Zagtadaq musza przekroczy¢
ramy czasowe wyznaczane przez lata dominacji narodowego socjali-
zmu (1933-1945)", uwzgledniajac ksiazki antycypujace Zagtade (casus
Dwéch koncow swiata Antoniego Stonimskiego), jak rowniez pisane
z bezpiecznej perspektywy, w ktorych Zaglada jest backgroundem
prezentowanych wydarzen (casus Krdlestwa Szczepana Twardocha).
Ze wzgledu na ,zaszczepianie si¢” tak pozornie odlegtych wydarzen,
jakimi sg ludobdjstwa i katastrofy naturalne spowodowane przez
czlowieka, konieczne jest réwniez uwzglednianie réznych grup
poszkodowanych, wykluczonych lub zamordowanych, co otwie-
ra pole do badan nad reprezentacjami, ktore osiagaja najwiekszy
oddzwiek, recza za nosnos¢ transmitowanych afektow (casus sztuki
Erny Rosenstein i Jonasza Sterna). Poszukiwanie formuly interpre-
tacyjnej, ktéra sprostataby zadaniu dotrzymania wiernosci zamor-
dowanym w literackich i artystycznych projektach, ktére powstaty
w ostatnim pétwieczu, jest tylez pozadane, co obarczone ryzykiem
fiaska. By¢ moze znalezienie klucza, ktéry pozwolitby stworzy¢
liste nazwisk artystow i pisarzy wrazliwych na to, co mogtoby
zosta¢ unaocznione w satysfakcjonujacej formie bez ryzyka naduzy-
wania wiladzy poetyckiego slowa, przykuwania uwagi do formy,
a nie tresci artystycznego warsztatu oraz narazania tworcow na
zarzut szafowania wizerunkiem cierpigcych, zamordowanych,
nalezaloby uzna¢ za niemozliwe, jednak Agata Stankowska w wy-
danej w 2019 roku monografii Ikona i trauma przedstawila lekture
kilku ,projektéw niemozliwych”. Ich niemozliwos¢ jest atutem,
ktéry stanowi jeden z glownych wyznacznikdéw ,wspolczesnego
veraikonu”*®.

7 R. HiLerG: Sprawcy — ofiary — Swiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945. Przet.
J. GieBurrowski. Warszawa 2007.

8 A. Stankowska: Ikona i trauma. Pytania o ,0braz prawdziwy” w liryce i sztuce
polskiej drugiej pofowy XX wieku. Krakéw 2019, s. 7. Kolejne cytowania z tej ksiaz-
ki oznaczam, podajac strony bezposrednio po przywotanych fragmentach.

189



190

Andrzej Juchniewicz

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze w prezentowanej publikacji
historia o tym, jak obraz powotywany z pobudek etycznych, a nie
estetycznych, ma stuzy¢é potrzebom czlowieka, opowiedziana
zostata w sposdb nieoczywisty i intrygujacy. Badaczka, piszac o re-
gulach zwigzanych z funkcjonowaniem reprezentacji doswiadczen
granicznych, unika kategoryzacji tychze doswiadczen. Tytulowa
trauma moze odnosi¢ si¢ zarowno do Zagtady, jak i doswiadczen
wojennych bez wskazywania jednego, nadrzednego traumatogen-
nego wydarzenia. Nosnos¢ formuty ,obraz prawdziwy” pozwoli
na wykorzystanie jej w badaniach reprezentacji innych ludobojstw.
Nalezy zastrzec, ze wybdr Zagltady podyktowaly biografie bohate-
row ksigzki Stankowskiej, a wérod szczegolnie bolesnych wydarzen
odnotowa¢ mozna takze $mier¢ najblizszych, napér zla, cierpienie
ludzi, ktorych zycie osiagnelo kres. Formuta tytulowa ma tez wiele
wspolnego z fraza Georgesa Didi-Hubermana ,obrazy mimo
wszystko”?, ktora jednoznacznie odsyla do uniwersum Zagtady,
a w ksigzce Stankowskiej wyraza niezachwiang nadzieje dowartos-
ciowania ikonicznych $ladéw ludzkiego cierpienia. Wedtug autorki
sztuka ma odpowiada¢ na potrzeby czlowieka, jednak postulat
ten nie ma nic wspolnego z konsolacja, lecz wiaze si¢ z etycznym
maksymalizmem uzyskiwanym na drodze eksperymentu. Jak sama
zaznacza, piszac we wstepie o ,projektach niemozliwych™:

Cechami charakterystycznymi tych ostatnich jest nieodmiennie
spiecie miedzy poczuciem bezradnosci i koniecznosci, gra miedzy
sztuka zerowa a konwencjami artystycznymi, konwersacja mie-
dzy postawg ikonoklastyczna a ikonofilia itp.

s. 9

Proba uchwycenia przez poznanska badaczke powracajacego
w roznych projektach mechanizmu uobecniania ,prawdziwego
obrazu”, ktéry zwiazany jest z przezyta osobiscie badz zaposred-
niczong trauma, wypada imponujaco. Ikone i traume mozna uznac
za jedna z najlepszych publikacji ostatnich lat. By doceni¢ $wietnie
sproblematyzowangq ksiazke Stankowskiej, trzeba zauwazy¢, z jaka
fatwosciq autorka porusza sie¢ miedzy roznymi estetykami i dyscy-
plinami. Jej rozpoznania bazujg na wiedzy ogniskujacej si¢ wokodt
zagadnien zwigzanych z postrzeganiem obrazu zaréwno w antro-
pologicznie rozumiane]j Bildwissenschaft, jak i amerykanskich Visual

19 Zob. G. Dipi-HuserMmAN: Obrazy mimo wszystko. Przet. M. Kusiak Ho-Cau.
Krakéw 2008.



Obrazy ponad wszystko

Studies i Visual Culture Studies. Badaczka sprzeciwia si¢ ,prymatowi
badania form estetycznych i stylow ujmowanych w wielkiej narracji
linearno-postepowego procesu nad historycznym kontekstem, prze-
ciw utozsamianiu sztuki z malarstwem, a takze szeroko rozumianego
obrazu ze $ciennym malowidlem” (s. 36). Jej celem nie jest rekonstru-
owanie sSwiatopogladéw przedstawicieli konkretnych kierunkéow
malarskich, lecz korzystanie ze zdobyczy historii sztuki w sposdb
wybiodrczy, ktory skutkuje powstaniem ksigzki swietnie napisanej,
sondujacej dotad przeoczone problemy, mogacej uchodzi¢ takze za
egzemplifikacje tezy o koniecznosci prowadzenia innowacyjnych
badan. Wyznaczniki innowacyjnosci zawart w czterech punktach
Ryszard Nycz. Wedtug niego pionierskie dziatanie przejawia sie
w oryginalnym rozwigzaniu dotad pomijanego problemu, w wy-
pracowaniu powtarzalnej procedury (niebedacej aplikacja istniejacej
metody), w sposobie, ktéry prowadzi do odkrycia pewnego pola
problemowego, oraz w zainicjowaniu nowej dziedziny czy orientacji
badawczej®.

Stankowska w swojej ksigzce porzuca waskie rozumienie obrazu
jako artefaktu na rzecz koncepcji , obrazu prawdziwego”, ktéra wy-
wiedziona zostala z teologii. Bazuje ona na dogmacie o Wcieleniu
i wynikajacej z niego ufnosci w teofaniczna potencje przedstawien.
Badaczka zastrzega jednak, ze obraz ,traktowany jest nie jako efekt
kreacyjnej roli malarza, lecz jako odcisk inkarnacji, ofiarowany
czlowiekowi, by mogl go leczy¢ i uzdrawia¢” (s. 46). ,Obrazy
prawdziwe” to acheiropoietoi, czyli obrazy nie-ludzka reka namalo-
wane, wérod ktorych najstynniejsze sa mandylion z Edessy, chusta
$w. Weroniki oraz Catun Turynski. Co prawda, Stankowska przy-
wotluje proces odciskania oblicza Chrystusa, u ktorego podstaw lezy
tesknota za Boza obecnoscia, jednak wykorzystuje chrzescijaniskie
pojecie w sposdb preposteryjny — zgodnie z zaleceniami Mieke Bal.
Postuluje takze, by ,obraz prawdziwy” funkcjonowal na prawach
jednego z wedrujacych poje¢ humanistyki?®'.

Pojecie, funkcjonujace w odmiennym kontekscie i skupiajace
w sobie bezposrednie doswiadczenie bliskosci Chrystusa, Stan-
kowska wykorzystuje do opisu prob zaswiadczenia obecnosci do-
$wiadczenia granicznego nawet za cene wiedzy o znikomosci podej-
mowanych staran ze wzgledu na niemoznos$¢ uchwycenia Zagtady

20 Zob. R. Nycz: Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki. War-
szawa 2017.

2 M. Bar: Wedrujgce pojecia w badaniach humanistycznych. Krotki przewodnik.
Przet. M. Bucnorc. Warszawa 2012.
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(badz innej katastrofy) w pelnym jej wymiarze. To wilasnie ksigzka
Stankowskiej zrywa z totalistycznym pojmowaniem Zagtady jako
wydarzenia, wobec ktérego inne ludobdjstwa traca swoja wyjatko-
wos¢, ustepujac jej miejsca w hierarchii cierpient innych narodoéw,
konstruowanej przez konkretne instytucje, uprzywilejowane spote-
czenstwa®. Wystarczy przypomnie¢, ze Ewa Kuryluk — jedna z bo-
haterek omawianej rozprawy — dazy w swojej sztuce do uchwycenia
oblicza zmartego brata (symptomy jego choroby pojawity sie na
skutek pacyfikacji studentéw 8 marca 1968 roku) oraz ojca — Karola
Kuryluka:

Artystka, traktujac bawelne niczym skore, dokonuje wszak swoi-
stego zawieszenia rozziewu miedzy obecnym przedstawieniem
i nieobecnym wzorem, miedzy portretem a cialem brata. Chciata-
by, aby$my patrzyli na jej rysunki na ptdtnie i na tekstylne rzezby,
uformowane z calunow, wiasnie jak na ciata.

s. 232

Zgromadzone w ksigzce Stankowskiej studia swiadcza o tym,
ze tesknota za nieobecnym bliskim nie musi wiaza¢ sie z do-
$wiadczeniem Zaglady, cho¢ badaczka podkresla, ze historycznym
zrodlem traumy — pojecia powracajacego z rézna mocg w projektach
poszczegolnych bohateréw rozprawy (wspomnianej Ewy Kuryluk,
Stanistawa Czycza, Tadeusza Rézewicza, Jerzego Nowosielskiego,
Tadeusza Kantora),

jest doswiadczenie wojny, totalitaryzmu, Zagltady. Doswiadczenie
czasem spetnione we wlasnej biografii, a czasem jedynie dziedzi-
czone w formie paralizujacego i rodzacego nihilizm leku, choroby,
poczucia niemocy lub winy, braku nadziei, ktérym towarzyszy
niejednokrotnie (cho¢ nie zawsze), ptycej badz gtebiej skrywane,
pragnienie odzyskania obecnosci tych, ktérzy odeszli.

s. 46

Badaczka opowiada si¢ za koniecznoscia ponawiania procesu
uobecniania nieobecnosci, ktéry wiaze si¢ ze zmystem etycznym.
Imperatyw wierno$ci zamordowanym najsilniej wybrzmiewa
w rozdziale o poezji Czycza: ,Podmiot wierszy Czycza byt i po-
zostal podmiotem traumatycznym, a sam poeta nie podejmowat
jakichkolwiek prob otrzasniecia si¢ i odnalezienia wokot siebie in-
nych, bardziej pogodnych krajobrazéw” (s. 114). , Prawdziwy obraz”

22 Zob. M. RotHBERG: Pamiec¢ wielokierunkowa. Pamigtanie Zagtady w epoce deko-
lonizacji. Przet. K. Bojarska. Warszawa 2015.
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rodzi sie w poezji autora Stow do napisu na zegarze stonecznym pod
presja etycznej koniecznosci, jednak nie jest przedstawiany, lecz po-
wielany w ciszy cielesnego doznania (zob. s. 116). Wérod projektow
postmemorialnych propozycja Czycza najbardziej przylega — jak sie
wydaje — do traumatycznego doswiadczenia:

Bardzo szybko okazuje si¢ jednak, ze podmiot usuwa cezure mie-
dzy wlasnym a cudzym, miedzy patrzeniem (wspomnieniem)
a czuciem (powtorzeniem), metonimicznie splatajac odrebne jaz-
nie, znoszac czasowy dystans i przylegajac swoim terazniejszym
afektem do minionego bolu obcej osoby, czyniac ten ostatni na
powro6t aktualnym i spetniajacym sie hic et nunc.

s. 116

Praktyka poetycka Czycza skfania do postawienia pytania o za-
sadnos¢ eksploracji tematu wojny/okupacji, ktéra bezposrednio nie
odcisneta pietna na zyciorysie poety. Jako przedstawiciel pokolenia
,Wspotczesnosci” dorastat w jej cieniu (podobnie jak Urszula Koziot,
Halina Po$wiatowska, Tadeusz Sliwiak, Stanistaw Grochowiak,
Bohdan Drozdowski i Jerzy Harasymowicz)”, zdawat sobie sprawe
z bliskosci dziatart wojennych. To wystarczajacy powdd, by mierzy¢
si¢ z przeszloscia naznaczona wojna. Jak udowadnia Stankowska,
nie ma lepszego sposobu oddziatywania na czytelnika niz za sprawa
medium ciata. Badaczka podkresla takze kwestie fundamentalna dla
badan nad ludobdjstwami i doswiadczeniami granicznymi:

Trauma, mimo Ze staje si¢ udzialem zbiorowosci, jest zawsze czy-
jas: ofiary, bezradnego $wiadka, ocalonego pytajacego o wiasna
wine, dziecka zmagajacego si¢ z postpamieciowymi krajobraza-
mi: kobiety, mezczyzny, syna lub ojca, matki lub cérki, osoby po-
siadajacej imie¢ wtasne i nieskonczona ilos¢ znakéw szczegdlnych,
odrézniajacych ja od kazdej innej ludzkiej istoty.

s. 51

Przejscie przez Europe wojsk Hitlera, sukcesywny udzial wielu
narodow w planie uczynienia Europy Judenfrei**, osadzenie Zydéw
w gettach, a nastepnie wymordowanie ich, zdziesigtkowanie pol-

» Prozaikom pokolenia ,Wspodtczesnosci”, ktdrzy podjeli temat wojny, po-
$wieca osobne studium Stawomir Buryea. Zob. Ibem: Rozrachunki z wojng...,
s. 182 i nast.

# Zob. J. ZigGLER: Szwajcaria, zloto i ofiary. Przet. E. Cyrwik. Warszawa 2016;
H. ArenDT: Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta. Przet. A. SzosTkiEwICZ.
Krakow 2010.
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skiej spotecznosci, wywiezienie wielu czlonkéw rodzin do obozow
koncentracyjnych, w koncu obserwowanie dwoch upadajacych
w Warszawie powstan (z lat 1943 i 1944), a takze Zycie w nieustan-
nym terrorze, musialy wptyna¢ na sposéb postrzegania czasu, na
ktory przypadlo dziecinstwo poety urodzonego w 1929 roku. Cho¢
zarowno Kuryluk, jak i Czycz reprezentuja formacje swiadkow, kto-
rzy skutki wojny obserwowali z pewnego dystansu (byli w nig uwi-
ktani w sposob odmienny niz np. pokolenie polskich i zydowskich
Kolumboéw), to nie mozna dezawuowac ich projektéw konceptuali-
zacji ,obrazéw prawdziwych”. Co prawda, przesztos¢ nawiedza ich
pod réznymi postaciami (Kuryluk przez historie ocalenia Miriam
Kohany przez Karola Kuryluka, a Czycza za sprawa artefaktow), jed-
nak fakt, ze w monografii Stankowskiej znaleZzli si¢ zaréwno starsi,
jak i mlodsi arty$ci mierzacy sie z wystowieniem traumy, pozwala
rozszerzy¢ ramy projektu Stankowskiej i widzie¢ w nim miejsce dla
reprezentantow rocznikéw najmtodszych.

Kluczowym zagadnieniem, wokol ktorego ogniskuja sie kolejne
Swietnie napisane, skomponowane i wywazone pod wzgledem
doboru egzemplifikacji z obszaru poezji nowoczesnej i teorii obrazu
rozdziaty, jest kwestia etycznosci obrazéow zwigzanych z Zagtada/
okupacja. Stankowska szczegdtowo rozwaza ten problem w ostatnim
rozdziale, ktory stanowi podsumowanie wszystkich prob przesle-
dzenia tesknoty za uobecnieniem tych, ktorych pokonat XX-wieczny
totalitaryzm. Autorka podzielita rozprawe na osiem autonomicznych
czesci, z ktérych kazda prezentuje jeden problem. Takie podejscie
umozliwito zaprezentowanie tworczosci autorow czesciowo wyeli-
minowanych ze $wiadomosci literaturoznawczej lub istniejacych
w $wiadomosci historykéw sztuki, ze wzgledu na wielo$¢ mediow
przekazu (casus Ewy Kuryluk). Monografie Stankowskiej mozna
tez czyta¢ linearnie, a wtedy rozdzialy pierwszy, drugi i ostatni
stanowia koncepcyjna rame projektu, w ktéorym opisowi poddana
zostala tworczos¢ dialogujacych ze soba na réznych poziomach po-
etow i artystéw (przyktadowo Czycza i Kuryluk wiaze wspomniana
postpamieé, a Rozewicza i Nowosielskiego zazyta przyjazn i admi-
racja autora Niepokoju wobec twdrczosci autora Innosci prawostawia,
Rézewicz stawia sobie za cel, podobnie jak Kantor, zrewolucjonizo-
wanie sztuki — a dokladniej: poezji — po Oswiecimiu).

Warto doda¢, ze w przypadku Kuryluk w orbicie zainteresowan
literaturoznawcdw pozostaja jej ksiazki autobiograficzne®: Goldi.

% A. Mach: Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ Zagtady w polskiej literaturze naj-
nowszej. Warszawa-Torun 2016.
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Apoteoza zwierzaczkowatosci z 2004 roku, Frascati. Apoteoza topografii
z 2009 roku i Feluni. Apoteoza enigmy z 2019 roku. Oczywiscie w roz-
dziale poswieconym poezji i sztuce Kuryluk biograficzne szczegoty
odgrywaja niebagatelng role, jednak Stankowska nie rekonstruuje
rodzinnej historii (ostatnia ksigzka okazuje si¢ najbardziej wstrza-
sajagca i najbardziej bezposrednia, poniewaz po Smierci brata
artystka mogla napisa¢ cala prawde, nie szczedzac czytelnikom
informacji dotyczacych warunkow, jakie panowaly w osrodkach,
w ktorych przebywat Piotr), skupiajac si¢ na przesledzeniu odwo-
tart do koncepcji veraikonu (odcisku oblicza Chrystusa na chuscie
$w. Weroniki):

I cho¢ utopia pozosta¢ musi utopia, cho¢ sztuka nie stanie sig¢ cia-
fem, a odtworzony w tuszu kontur ulegnie zatarciu, senne marze-
nie za$ zawsze ostatecznie zwarzy sie¢ w slowie, to dzieki ponawia-
nym nieustannie probom zabezpieczenia konturu, obmalowania
cienia, zatrzymania w pamieci rysow twarzy, zapisania momentu
zycia, malarce i poetce udaje si¢ zabezpieczac¢ otwartos¢
kondycji wtasnego ,ja”. Kondycji kogos, kto z uporem obryso-
wuje cienj, ,odciska” na chuscie momenty zycia, pamieta i teskni.

s. 225

Stankowska, prezentujac koncepcje ,,obrazu prawdziwego” w po-
ezji i sztuce Kuryluk, wyznacza trzy kregi tematyczno-metodo-
logiczne, ktore w kolejnych czeséciach doprecyzowuje i rozwija, sa
to napiecie miedzy katastrofa a utopia, sondowanie warunkow
koniecznych do funkcjonowania , planety Fraternitatis” oraz namyst
nad cieniem i odbiciem. Autorka Drogi do Koryntu czesto odwotuje
sie do jednej z narracji o mimesis zapisanej przez Pliniusza Starszego
w Historii naturalnej: ,Wedle opowiadanej przez Pliniusza legendy
autorka pierwszego obrazu byla koryncka dziewczyna, ktéra — ze-
gnajac odjezdzajgcego kochanka — obrysowata na $cianie kontur jego
cienia. Cérka sykioniskiego garncarza Butadesa pragnela zatrzymac
w ten sposob przy sobie obecnos¢ ukochanego” (s. 226). Stankow-
ska, komentujac poezje Kuryluk, stwierdza: ,Sztuka — podpowiada
poprzez ten oksymoron poetka® — wyrasta z doswiadczenia braku,

2% W wierszu ***[,zanim kolorem dopetni si¢ biel...”] poetka pisze: , dwie
krople w przezroczystej niecce / przez most w milczeniu Maria niesie / cien
syna wedruje pod prad”, co Stankowska komentuje nastepujaco: , Brak znakow
przestankowych pozwala miedzy ostatnimi wersami trzeciej strofy ustyszec
przerzutnie. Wowczas przed naszymi oczami rysuje sie obraz piety: matki nio-
sacej martwe ciato syna. Wers czwarty przeczyta¢ mozemy jednak takze jako
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nieobecnosci, utraty, ale jej zadaniem jest stwarzanie utopijnej prze-
strzeni, w ktdrej $mier¢ zostaje uchylona, cho¢by na chwilg” (s. 230).
Takze instalacje artystki wiaza sie z koncepcja veraikonu:

Podobne zalozenie przyswieca artystce, gdy w 1986 roku w Bue-
nos Aires tworzy instalacje zatytulowana Bfony pamieci, zawiesza-
jac na 14 krzestach chusty z meskimi aktami, ktére przywodzi¢
majg na mysl ,zdjecia rentgenowskie lub szkielety”. Z radoscia
odkrywa analogie taczaca jej tekstylne rzezby ze zdjeciami, na
ktorych argentynskie kobiety — matki, zony, kochanki — demon-
strowaly na Placu Majowym ,zaginionych”, nadajac zdjeciom
utraconych mezczyzn funkcje veraikonéw.

s. 232

Zestawianie poezji i sztuki Kuryluk pozwala na zaobserwowa-
nie przemieszczania si¢ koncepcji ,obrazu prawdziwego” miedzy
poszczegolnymi mediami, wywierajacej nieodparte wrazenie, ze
mozna sfabrykowac obecnos¢ ukochanej osoby.

Ksigzka Stankowskiej porusza problem reprezentacji, ktéra za-
wsze pozostaje wadliwa, niepetna, klopotliwa i sporna ze wzgledu
na przyswiecajace artystom i poetom motywacje. Z jednej strony
bowiem wszyscy bohaterowie Ikony i traumy daza do uzyskania
efektu obecnosci nawet za cene chwilowosci powodzenia przedsie-
wziecia, z drugiej za$ strony ich poezja funkcjonuje jako projekcja
czyjegos$ spelnionego losu (casus Stanistawa Czycza). Szczegdlnie
w przypadku Czycza granica miedzy osobowa autonomia tworcy
a przezyciami Innych zostaje zachwiana, lecz w celu zaakcentowania
afektywnego potencjatu ,obrazu prawdziwego” traumy zwiazanej
z wojna. By¢ moze to najbardziej radykalny projekt, jaki prezentuje
w ksigzce Stankowska, a jego powodzenie uzaleznione jest od wy-
boru poetyki eksperymentu: ,Czycz we wszystkich swych tomach
uparcie poszukuje najbardziej stosownej, najbardziej przezroczystej
wobec egzystencjalnego doswiadczenia, oddajacego jego symulta-
niczng wielowatkowos¢ formy” (s. 123). Wspomniang przezroczy-
stos¢ wigze Stankowska z surrealizmem (w planie poetyki byty-
by to jukstapozycje, formy partytur, préby momentalnego zapisu
stanu ,ja”):

Wsréd dwudziestowiecznych awangard tylko surrealizm zdawat
sie oferowac jezyk, ktéry w jakims stopniu niwelowat ten zasadni-
czy problem nieprzyleglosci idiomu sztuki do niegojacej sie rany

samodzielng catos¢. Wéwczas zobaczymy cient osoby odwracajacej czas i we-
drujacej wbrew logice dokonanej juz $mierci” (s. 229).
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podmiotu. Jako ,izm” w zamierzeniu ,nieczysty”, ostentacyjnie
zrywajacy z modernistycznym dazeniem do doskonalenia sztuki
w sztuce, upodrzedniajacy warto$¢ estetyczng wobec egzysten-
cjalnego przezycia, teleologie wobec przypadku, kognicje wobec
afektu, ratio wobec pod$wiadomego, dawatl nadzieje na zmniejsze-
nie dystansu miedzy doswiadczeniem a przedstawieniem

s. 126

To rozpoznanie nalezy uzna¢ za jedno z fundamentalnych dla
kolejnych badaczy poszukujacych w powojennej sztuce i poezji
,obrazow prawdziwych”. Poznanska badaczka, piszac o konieczno-
$ci dowartosciowania innych sposobow oddawania rzeczywistosci
wojennej/Zagtadowej (znajdujacych si¢ na przeciwleglym do surre-
alizmu biegunie, wiazacych sie z tym, co uporzadkowane, spojne,
logiczne i werystyczne), wskazuje réwniez manowce hiperbolizacji
sprawdzonych konwencji:

Hiperbolizacja okreslonej wartosci estetycznej niemal zawsze (jesli
nie zawsze) owocuje jej zaprzeczeniem. Tak jak nadmiar wzniosto-
$cirodzi efekt ironii, tak radykalna préba pokonania i wyrwania sig
konwencjonalnosci zapisu w odbiorze czytelniczym owocuje po-
czuciem ,sztucznosci” i pogoni za nowymi ,ramkami sztuki”.

s. 128

To niebezpieczenstwo nadmiernej eksploatacji wida¢ przede
wszystkim w poezji Czycza. Zadaniem sztuki i poezji w konfrontacji
z granicznym do$wiadczeniem jest poszukiwanie nowych srodkéw
wyrazu. Zapobieganie stagnacji i tworczy wysilek skutkuja mozli-
woscia doznania chwilowej pociechy z uzyskania efektu spetnienia
obietnicy obecnosci.

Stankowska w sposob uporzadkowany i celny przeprowadza
rehabilitacje surrealizmu, ktérego przedstawiciele sa spychani na
margines”. Przyjmuje si¢, Ze z poetykami surrealnymi mozna po-
faczy¢ kilka nazwisk i to biorac pod uwage wiele zastrzezen oraz
dopowiedzen (Jakub Kornhauser uznaje za surrealistéw Zbigniewa
Herberta z okresu tomu Hermes, pies i gwiazda, Jerzego Harasymo-
wicza, Adama Wiedemanna i Andrzeja Sosnowskiego), natomiast
niewielu zadaje sobie trud odnalezienia i zbadania surrealnych
wariantow poezji i sztuki po Zagtadzie®. Praktyki surrealizujace

77 ]. KorNHAUSER: Awangarda. Strajki, zaktocenia, deformacje. Krakow 2017, s. 66.
2 Zob. D. Jarecka, B. Prwowarska: Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko nie-
Swiadomie / I Can Repeat Only Unconsciously. Warszawa 2014.
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(okreslane jako ,nieczyste”) uprzywilejowywaty przypadek, zywiot
doznania podswiadomego, sen, absurd. Zaréwno Tadeusz Kantor,
jak i Stanistaw Czycz przeprowadzali w dostepnych sobie materiach
literatury i sztuk plastycznych krytyke obrazu i krytyke pisma.

Ksiazka Stankowskiej udowadnia, Ze najciekawsze realizacje
koncepcji ,,obrazu prawdziwego” przynosi nie realizm jako jedyna
aprobowana konwencja zdolna oddac skutki wojny/Zagtady, lecz wy-
chylony w strone eksperymentu surrealizm, poniewaz, co badaczka
uzasadnia za Arthurem C. Danto, surrealizm dopuszczat tendencje
antyestetyczne, ruchy potencjalnie krytyczne wobec sztuki ktadacej
nacisk na wymiar estetyczny. W Ikonie i traumie najciekawsze oka-
zuje si¢ odnalezienie ,innego oblicza” modernizmu, ktory porzucit
postulat sztuki czystej, poniewaz pobrzmiewaly w nim echa czy-
stosci rasowej, lezacej u podstaw dwudziestowiecznego ludobdj-
stwa (zob. s. 103-104). Nurt modernizmu, rekonstruowany przez
Stankowska zwraca si¢ nie ku temu, co estetyczne, lecz ku etycznej
powinnosci, jakiej wymaga sie od sztuki po katastrofie. Modernizm
odkrywany przez Stankowska ponad to, co estetyczne, przedktada
to, co egzystencjalne, wybiera ,prawde istnienia” (s. 150), a nie
,prawde widzenia” (s. 150). Widzenie, o ktéorym pisze Stankowska
w kontekscie tworczosci Kantora, wiaze si¢ z ,fenomenologicznym
krajobrazem”, ktéry ustepuje ,miejsca pytaniom o mozliwosci two-
rzenia, a wiec i zycia po O$wiecimiu” (s. 150). Zadania cztowieka
wysuwaja si¢ na plan pierwszy, powodujac, ze kwestia rozwoju
estetyk staje sie¢ sprawa nie tyle drugorzednag, ile nie tak absorbujaca
jak jego przezycia (gféwnie traumatyczne), pragnienia (szczegolnie
uobecnienia najblizszych), obowiazki (pamieci i dotrzymania wier-
nosci zamordowanym). Spektrum problemoéw, przed jakimi stajg
poeci i artySci wytypowani przez badaczke, okazuje si¢ wyjatko-
wo szerokie, jednak w centrum ich zainteresowania nieodmiennie
pozostaje obraz.

We wszystkich omawianych przez Stankowska projektach po-
wraca cielesnosc:

Nic nie podpowiada bowiem lepiej bezglosnych stéw jezyka cier-
pienia niz cialo wilasnie. Nic nie wyraza bolu lepiej niz zdefor-
mowane, kalekie, rozpadajace si¢ cialo. Podmiot liryki Rézewicza
cieszy sie z jego posiadania.

s. 77

W poezji Roézewicza veraikon cierpiacego ciala wypowiadany
jest w sposéb indywidualny i jednostkowy, przy swiadomej re-
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zygnacji z jezyka topiki. Somatycznos¢ to cecha charakterystyczna
XX-wiecznych konceptualizacji ,obrazéw prawdziwych”. W przy-
padku poezji Rozewicza ucielesnianie obrazéw wiaze si¢ nie tyle
z totalitaryzmem reifikujacym cialo, lecz z , przedtuzeniem zycia”
(zob. s. 53). Daznos¢ do powigzania przedstawienia z cialem to
nie jedyny warunek, jaki spelniaja poeci i artysci wywodzacy sie
z awangardowego skrzydla sztuki. Stankowska podkresla takze
stale napiecie miedzy pragnieniem i niespetnieniem cechujace préby
wystowienia ,prawdziwego obrazu”, ograniczenie intencjonalnosci
przedstawien, wezwanie do zastgpienia frazy (narracji) obrazem,
pojawianie sie¢ watku milczenia, przyjecie postawy znanej z teologii
apofatycznej. Poza tym we ,wspolczesnych acheiropoietoi” dostrzec
mozna splot niemozliwosci i koniecznosci. Autorzy opisanych pro-
jektow zdaja sobie sprawe z nieuchronnej porazki, jednak przeczucie
niepowodzenia sklania ich do podjecia kolejnej, nieudanej proby.
Stankowska podkresla, ze:

Obraz prawdziwy, a wiec taki, ktéry miatby wyrazi¢ to, czego
wyrazi¢ sie nie da, uchyli¢ wszelkim przeklamaniom konwengji,
znies¢ asymetrie miedzy wzorem a przedstawieniem, staje si¢
w dwudziestym wieku przedmiotem takze zewnetrznej krytyki.

s. 59

Krytyka, o ktorej w jednym z wprowadzajacych rozdziatéw wspo-
mina Stankowska, dotyczy ,idei niewypowiedzianego Auschwitz”?.
Badaczka poswieca jej ostatni rozdziat Ikony i traumy, rekonstruujac
spér miedzy Gérardem Wajcmanem, Elisabeth Pagnoux, Jacquesem
Mandelbaumem a Georges’em Didi-Hubermanem?®. W ksiazce Obra-

¥ G. Dipr-HuBermAN: Obrazy mimo wszystko..., s. 33.

% G. Dmr-HusermaN pisze: ,Naziéci zapewne myéleli, iz uczynili Zydéw
niewidzialnymi, podobnie jak samo ich unicestwienie. Zadali sobie w tym celu
tyle trudu, ze wiele z ich ofiar réwniez zaczeto tak mysle¢, i wiele z nich mysli
tak do dzi$. Ale »racja w historii« zawsze zostaje zanegowana — jakkolwiek by-
laby mniejszo$ciowa, rozproszona, nieswiadoma czy rozpaczliwa — przez kilka
pojedynczych faktow, ktére sa w tym wypadku czyms dla pamieci najcenniej-
szym: jej mozliwg wyobrazalnoscia. Archiwa Shoah z pewnoscia opisuja ob-
szar niepelny, ocalaty, czesciowy — ale ten obszar istnieje” (IpEm: Obrazy mimo
wszystko..., s. 28). Badacz jest wiec rzecznikiem pozostawienia zdje¢ bez jakiej-
kolwiek ingerencji i nadbudowywania na nich narracji o ryzyku ich wykona-
nia (0 czym mialyby $wiadczy¢ zte wykadrowanie i brak ostrosci). Sprzeciw
wobec idei niewyobrazalnosci Auschwitz zaktada wiec odrzucenie milczenia
jako jedynej mozliwosci uczczenia pamieci zamordowanych. Imperatyw Didi-
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zy mimo wszystko Didi-Huberman skrupulatnie odpowiada na za-
rzuty formutowane wobec swojej tezy:

To wiasnie dlatego, ze nazisci chcieli uczynic¢ swoja zbrodnie nie-
wyobrazalng, cztonkowie Sonderkommando postanowili wyrwac
mimo wszystko te cztery fotografie z eksterminacji. To dlatego, ze
glos swiadkow podwaza nasza zdolnos¢ do wyobrazenia sobie ich
relacji, musimy sprobowac mimo wszystko to uczyni¢, aby — para-
doksalnie — ten glos Swiadectwa lepiej ustyszec. Jezeli tam, gdzie
wytworzenie obrazu byto potega pozytywna, aktem politycznego
oporu ze strony tajnych fotograféw z Birkenau, ktos dzi$ zaprze-
czy istnieniu wszystkich obrazéw, oznacza¢ to bedzie bezsilnos¢
i czysta che¢ uniknigcia konfrontacji, syndrom psychicznego oporu
wobec horroru, ktéry spoglada na nas z tych zdjec?®.

Z jednej strony, obrazy Zaglady zarejestrowane na kliszach
fotograficznych daja gwarancje pamieci o traumatycznych zda-
rzeniach, z drugiej jednak, za sprawa ich masowego powielania,
traca moc przykuwania uwagi. Stankowska, podazajac Sladem
Didi-Hubermana, postuluje uznanie wagi fotografii, poniewaz wy-
konanie ich wigzalo si¢ ze sporym niebezpieczenistwem, podkresla
jednak, ze konieczne jest rowniez prawidlowe ich identyfikowanie
i opisywanie. Problemem, ktéry powraca wsrdd polemizujacych
z Didi-Hubermanem, sa kwestie stosownosci i voyeuryzmu. Ogla-
danie zdje¢ cudzego cierpienia lub ludzkiego ciata, ktére w europej-
skiej sztuce chetnie jest obnazane i ukazywane jako powabne, moze
nosi¢ znamiona perwersyjnej przyjemnosci, jednak Stankowska,
piszac o zdjeciu wykorzystanym w tomie Rézewicza nozyk profesora,
cytuje celny argument Lidii Burskiej polemizujacej z Markiem Za-
leskim:

Mysle, ze jestes niesprawiedliwy dla Rézewicza, gdy posadzasz
go o estetycznag nekrofilie. [...] Mnie to zdjecie kojarzy sie z takim
z pozoru utadzonym zyciem, ktére dreczy cie podejrzeniem, Ze
$pisz na materacu z ludzkich wloséw. Nie myslisz, ze ta fotografia
jest po to, zeby juz zawsze uwieralo cie kazde piekno?

s. 262

-Hubermana rewolucjonizuje my$lenie o sposobach konceptualizacji wydarzen
traumatycznych w literaturze i sztuce, ktére wczesniej uznawane byty za nie-
stosowne i nieetyczne. Argumenty te dawaty prawo do dezawuowania jakich-
kolwiek starant przekazania prawdy o Zagtadzie i obcigzaly wing podejmuja-
cych wysitek uobecnienia tego, co zdarzyto sie w przesztosci.

3 Ibidem, s. 81.
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Obrona fotografii, jakiej dokonuje Burska, odnosi si¢ do jej specy-
ficznego rodzaju, ktory, jak podkresla Stankowska, wiaze sie z eksplo-
atacjq pewnej konwenciji. Istnieja jednak fotografie, ktore pozbawione
sa hipnotyzujacej niezbornosci miedzy pieknem kadru a swiado-
moscia tego, kto i w jakich okolicznosciach zostal uchwycony na
fotografii. Mozna przywotac¢ zdjecie chlopca z warszawskiego getta,
ktéry wyprowadzany jest w grupie mezczyzn, kobiet i dzieci, trzy-
majacego rece podniesione ponad glowa®. Ogladajacy obcuje z nim
twarza w twarz, jednak jakikolwiek odruch dezaprobaty wobec faktu
wykonania zdjecia blokuje $wiadomos¢, ze chlopiec jeszcze zyje.
Osobna kwestig jest autorstwo zdjec. Jak wiadomo, Didi-Huberman
nakazuje wyobrazac¢ sobie wszystko to, co wigze si¢ z chwilg wyko-
nania zdjecia, poniewaz w ten sposob ogladajacy wyraza szacunek
wobec narazajacego si¢ fotografa. Wiele zdje¢ wykonywano jednak
z polecenia nazistéw, a wtedy moment fotografowania przypomina
celowanie do ofiary z broni palnej, jest gestem naznaczajacym lub
poswiadczajacym wykonanie zadania. We wszystkich przypadkach
fotografia inicjuje ruch mysli i zapobiega osunieciu si¢ wydarzenia,
ktére zostalo uwiecznione, w niepamig¢. Odroczony zostaje wtedy
moment ostatecznosci Zaglady, by¢ moze to krepujaca i budzaca
skrajne emocje strategia, jednak, jak przekonuje Stankowska, ko-
nieczna, by ponawiac trud uobecnienia Zagtady w zyciu ogladajacego.

Nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Stankowska opowiada si¢ za
heroizmem eksperymentu, o czym swiadczy jeden z passusow Ikony
i traumy:

[...] wbrew wiedzy o nieusuwalnej asymetrii miedzy wzorem
a przedstawieniem, przepasci oddzielajacej podmiotowe cierpie-
nie i konwencjonalne formy $wiadczenia/upamigtnienia/przeka-
zania prawdy o Traumie, powojenna literatura i sztuka sa scena
tylez niemozliwych do spelnienia, co w etycznym sensie koniecz-
nych projektow stworzenia takich performatywnych sposobow
postugiwania sie przedstawieniem, ktére nadatoby mu charakter
,prawdziwego obrazu”.

s. 45

Z jednej strony, prezentowani autorzy i artysci wbrew zasadzie
wypowiadania si¢ w swoim wiasnym imieniu o wlasnym doswiad-
czeniu w centrum swoich projektow lokuja cudze traumy, z drugiej
sprawdzaja, czy mozna nadawac wlasnym przezyciom forme, ktéra

% Zob. J. Leociak: Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych for-
mach reprezentacji. Warszawa 2009, s. 247-259.
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nie okrzepnie, nie skonwencjonalizuje si¢. Wybrani przez Stankow-
ska przedstawiciele powojennej awangardy poetyckiej i plastycznej,
sondujac mozliwosci swoich dziedzin w zakresie reprezentowania
doswiadczen granicznych, nieustannie probuja, jednak prézno po-
szukiwa¢ w ich zapisach okotoplastycznych i okotopoetyckich tonu
moralizatorskiego.

Cechuje ich natomiast ciggte poszukiwanie odpowiednich technik
i przekraczanie uzyskanych efektow. Sa oni rzecznikami pracy
na rzecz zatrzymania obrazu lub wywotania jego obecnosci. Nie
przypadkiem badaczka wybiera réwniez takich bohateréw swojej
opowiesci, ktorzy albo profesjonalnie zajmuja si¢ obiema dziedzi-
nami sztuki (tj. poezja i plastyka), albo legitymuja si¢ wyksztatce-
niem plastycznym (casus Rozewicza). Interferowanie i przegladanie
sie w sobie tych dwoch dziedzin to niemal zasada kolejnych roz-
dziatéw (wyjatek stanowi poezja Czycza, ktdra jednak opiera si¢ na
surrealnym obrazowaniu).

Stawka kolejnych rozdziatow Ikony i traumy jest udowodnienie,
ze postawa ikonoklastyczna wobec doswiadczen granicznych
(a w szczegolnosci wobec Zaglady) nie gwarantuje uwiecznionym
ofiarom szacunku, na jaki zastuguja. Niewatpliwym atutem ksigzki
Stankowskiej jest mozliwos$¢ zastapienia Zagtady innym wydarze-
niem, a takze wykorzystanie teorii z zakresu historii sztuki i zaapli-
kowanie jej do badan literaturoznawczych. Fascynujace sq rdwniez
rozwazania o potencjale surrealizmu jako wiodacej doktryny arty-
stycznej w sposobach reprezentacji doswiadczen granicznych (nie
przypadkiem Piotr Piotrowski nazwat surrealizm ,realizmem trau-
matycznym”). Rozprawa Stankowskiej budzi podziw ze wzgledu
na rozmach i erudycje oraz odwage poszukiwania innego oblicza
modernizmu. Zmieniajace si¢ doktryny estetyczne, pojmowanie
sztuki jako ewolucji konwencji ustepuja w ksigzce Stankowskiej
celowi tylez prostemu, co nieidentyfikowanemu z awangardowym
odfamem sztuki i poezji:

Doswiadczenie traumatyczne, jak zadne inne — wbrew ustale-
niom semiotykow i mimo narastajacego przekonania o kryzysie
reprezentacji — domaga si¢ ,,prawdziwego obrazu”. Nic silniej niz
cierpienie nie wzywa sztuki do poszukiwania takiego rodzaju
przedstawien, ktore zaprzeczytlyby wtasciwej im posredniosci
i pozwolity dzietu zniwelowac¢ wtasne, estetyczne granice; form-
-nie-form, ktére, czynigc Traume dostepna cielesnemu wspotczu-
ciu, pozwolityby stana¢ twarza w twarz z zagrozona osoba i pod-
ja¢ probe jej ratunku, mimo wiedzy, ze to niemozliwe.

s. 37
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Sztuka pragnie wyrazi¢ niewyrazalne i przydac oblicze temu, co
bezpowrotnie utracone, a co domaga sie statego ponawiania niesatys-
fakcjonujacych prob. ,Wspolczesne acheiropoietoi” maja wywotywac
bol, zdawac raport z procesu odradzajacej sie tesknoty i zapobiegac
opisowi do$wiadczenn granicznych za pomoca stownika, w ktérym
szczegolne miejsce zajmuja , pustka”, ,nieobecnosc”, ,brak”.
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