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Na morskiej toni plasaty ondyny,
Mtodych wedrowcow wsrdd lesnej gestwiny
Necita piosnka pieknej Meluzyny.

OrpMaN 1895: 131

Tytutem wprowadzenia: ondyny i meluzyny
w przekazach mitologicznych i 1literackich

W przytoczonym cytacie z wiersza Z dziejow swiata mtodopolskiego
poety Artura Oppmana nadprzyrodzone istoty — ondyny i meluzyny —
stanowig integralng czes$¢ Sredniowiecznego Swiata, w ktorym cudow-
nos¢ subtelnie przenika sie z rzeczywistoscia. Wymieniajac je nieomal
jednym tchem, podmiot liryczny sugestywnie wskazuje na ich powi-
nowactwo: ondyny i meluzyny jawia si¢ jako stworzenia nalezace do
zywiotow, piekne i beztroskie uwodzicielki. W sukurs przeczuciu poety
ida opracowania naukowe, w ktérych pokrewienistwo ondyn i meluzyn
jest sugerowane juz na poziomie definicji stownikowych: w Stowniku
wyrazoéw obcych i zwrotow obcojezycznych Wtadystawa Kopalifiskiego
przy hasle ,,ondyna” (,,boginka rzek i jezior w mitologiach po6tnoc-
nych”') znajduje si¢ odniesienie do hasta ,,meluzyna” (,,urodziwa cza-
rodziejka z francuskich romanséw Sredniowiecznych, przybierajaca nie-

! http://www.slownik-online.pl/kopalinski/CB6357E546936325C1256571007453AC.
php (14.01.2017).
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kiedy posta¢ poétweza albo syreny”?). Wymieniane czesto w jednym
szeregu z nimfami, syrenami, rusatkami, boginkami i $witeziankami
ondyny i meluzyny sa przyporzadkowywane z reguly do kregu istot
fantastycznych zwigzanych z woda. O ile jednak takie zaszeregowanie
nie nastrecza wiekszych trudnosci, o tyle problematyczna staje sie proba
ustalenia ich genezy. Pewnosci co do ich proweniencji nie ma juz ten
sam Kopalinski, ktory w Stowniku mitow i tradycji kultury przy hasle
»sondyny/undyny” podaje informacje, ze to ,,prawdopodobnie wytwor
wyobrazni literackiej, przypisywany mitologiom péinocnym, takze li-
tewskiej” (KoraLiNsk1 2011: 878), za$ leksem ,,meluzyna” opatruje wy-
jasnieniem odwrotnym do tego, jakie znalazto sie¢ w Stowniku wyrazéw
obcych: tym razem ,,meluzyna” to ,najstynniejsza z czarodziejek folk-
loru starofrancuskiego” (KoraLiNsk1 2011: 752). Odmienne ustalenia co
do rodowodu meluzyn znajdujemy takze u innych badaczy: przyktado-
wo Iwona Rzepnikowska taczy ich geneze z mitologia grecka, celtycka,
a nawet orientalna’.

Jedna z bardziej znanych charakterystyk ondyn, przytaczana do dzi-
siaj w opracowaniach naukowych, pochodzi od sredniowiecznego leka-
rza i przyrodnika Paracelsusa. W rozprawie Liber de nymphis, sylphis,
pygmaeis et salamandris et de caeteris spiritibus (1581, Ksiega o nimfach,
sylfach, gnomach i salamandrach oraz tym podobnych duchach) Para-
celsus wyrdznia cztery rodzaje istot ponadnaturalnych: nimfy i ondyny,
czyli duchy wodne, sylfy — duchy powietrza, gnomy — duchy podziemi
oraz salamandry — duchy ognia. Ondyny, ktoérych naturalnym habita-
tem maja by¢ rzeki i jeziora (stowo ,,unda” w jezyku tacinskim ozna-
cza ,fale”), sa wedle niego istotami wiecznie poszukujacymi mitosci
mezczyzny, gdyz dzieki zawarciu zwigzku matzeniskiego moga uzyskac
upragniong dusze (por. BORKOwskA-RYCHLEWSKA 2007: 27). Podobnie jak
inne, wymienione przez Paracelsusa istoty ponadnaturalne, tak i ondy-
ny wkroczyly do historii literatury niemieckiej na fali romantycznego
zainteresowania folklorem, mitologig i tym, co wymyka si¢ poznaniu
zdroworozsgdkowemu. Jak twierdzi Elisabeth Frenzel, jako zindywidu-
alizowana postac literacka ondyna pojawia si¢ po raz pierwszy w basni
romantycznej Undine (1811) Friedricha de la Motte Fouqués* (FRENZEL
1992: 647-649). O ile jednak z twierdzeniem Frenzel nie wypadnie
nam sie zgodzi¢ — nimfy pojawiajg sie bowiem w literaturze niemieckiej
juz wezesniej (przyktadem moze by¢ powies¢ Die Saal-Nixe Christiana
Augusta Vulpiusa z 1795 roku), to bez watpienia utwor Fouqués jest

2 http://www.slownik-online.pl/kopalinski/A56192BB517B507AC12565DA005A2E
EE.php (13.01.2017).

3 Por. RZEPNIKOWSKA [b.r.publ.].

4 Wydanie polskie: Ondyna. Przet. A. GOrRskl. Lwow 1914.
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jednym z najstynniejszych dziet niemieckiego romantyzmu, stanowia-
cym zarazem najczestszy punkt odniesienia dla pozniejszych realizacji
tego motywu w literaturze niemieckojezycznej. Fouqués opisuje w swo-
im utworze tragiczng mitos¢ picknej nimfy wodnej Ondyny do rycerza
Huldbranda. Ondyna jest tzw. duchem zywiotu (Elementargeist) i moze
przybra¢ ludzka posta¢; nie ma jednak duszy. Otrzymuje j3, poslubia-
jac Huldbranda, a zmiana jej statusu ontologicznego pociaga za sobg
zmiang jej charakteru: z istoty kaprysnej i nieczutej staje si¢ kochajaca
i zdolng do poswiecen matzonka. Lecz mimo jej oddania Huldbrand
zdradza zoneg, w efekcie czego Ondyna wraca do wody, by nastepnie
zemScic sie na niewiernym mezu, sktadajac na jego ustach zabojczy po-
catunek (por. FRENZEL 1992).

Motyw nimfy wodnej, Sciggajacej nieszczeScie na zakochanego w niej
mezczyzne, chetnie podejmujg takze inni niemieccy tworcy okresu kla-
syczno-romantycznego: Johann Wolfgang von Goethe (w znanej bal-
ladzie Rybak z 1779 roku), Ludwig Tieck (w dramacie Das Donauweib
z 1808 roku), Joseph von Eichendorff (w wierszu Spokojna dolina z 1837
roku) czy Heinrich Heine (w Piesni o Lorelei z 1823 roku). Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze stynna nadrenska syrena Lorelei nie jest — jak
si¢ powszechnie uwaza — wytworem ludowej wyobrazni, lecz efektem
literackiej kreacji. Na karty literatury zostata wprowadzona za sprawa
Clemensa Brentana, od ktorego Heine motyw ten zapozyczyl, przetwa-
rzajac go tak, iz do dzisiaj czytelnicy jego ballady wierzg w ludowe po-
chodzenie niemieckiej syreny®.

Fantastyczny motyw nimfy wodnej budzi nie mniejsze zaintereso-
wanie tworcow epoki realizmu: posta¢ panny wodnej zaczyna pojawiac
sie w utworach literackich drugiej potowy XIX wieku z taka czestotli-
woscig, ze w odniesieniu do tego okresu mowi sie nawet o ,,manii na
punkcie nimf” (STEINKAMPER 2007: 353). Przykitadem takiej fascynaciji
moze by¢ powies¢ Der Stechlin (1898), piéra czotowego przedstawicie-
la realizmu poetyckiego Theodora Fontanego, ktéry mianem Meluzyny
oraz ,,ambiwalentng natura” (Mazur 2001: 171) mitologicznego pierwo-
wzoru obdarza jedna z bohaterek swojego dzieta.

Podobnie jak ondyna, meluzyna jest legendarno-mityczng postacig
zwigzang z zywiotem wody (oraz powietrza), i tak jak ona nie posiada —
zgodnie z przekazem Paracelsusa (por. STEINKAMPER 2007: 218) — duszy.
Jej doktadne pochodzenie nie jest znane. Przyjmuje sie, ze poczatkowo
meluzyna byta dobra wrozka, ktéra z czasem przeszta na strone zla
(StuBy 1992: 73). Podobnie jak w przypadku ondyny, stalym elementem
przekazow o meluzynie jest motyw tzw. Martenehe, a wigc malzenstwa

5 Wigcej na ten temat pisze Andrzej Lam [b.r.publ.].
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istoty ponadnaturalnej z cztowiekiem. W wigkszosci przekazéow meluzy-
na poznaje swojego przysztego meza w chwili, gdy ten staje na rozdro-
zu. Czarodziejka pomaga mu w trudnej sytuacji i zgadza si¢ zostac jego
zona, lecz stawia mu przy tym jeden warunek: ten nie moze ogladac
jej ciata w wyznaczony przez nig dzien (z reguly jest to sobota). Gdy
wabiony ciekawoscig ukochany mimo zakazu podglada meluzyne w ka-
pieli, zszokowany odkrywa, ze jej ciato od pasa w dot to ciato syreny
(lub weza). Konsekwencja ztamania tabu przez mezczyzne jest poste-
pujacy rozpad rodziny, ucieczka meluzyny (nimfa wypada przez okno
i przemienia si¢ w wietrzng istote)® oraz §mier¢ mezczyzny. Taka historie
meluzyny przedstawiaja dzieta literatury francuskiej i niemieckiej okre-
su Sredniowiecza, a najbardziej popularnym literackim przetworzeniem
motywu meluzyny w jezyku niemieckim pochodzacym z tego okresu
jest opowiadanie Melusine (1456) Thiiringa von Ringoltingena, bedace
swobodng adaptacja francuskiego wzorca.

Niezaleznie od tego, czy w przytoczonych utworach chodzi o rusal-
ke, nimfe czy tez syrene, posta¢ kobiety-wodnego ducha zostaje wpisana
w ten sam schemat narracyjny: nimfa wodzi na pokuszenie, sprowadza
nieszczescie na mezczyzne, a nastepnie wraca do swojego zywiotu, sta-
jac sie z czasem typem kobiety fatalnej, pozbawionej indywidualnych
cech. W spowinowacone z wodnymi istotami femme fatales obfituje
szczegoblnie literatura niemiecka przetomu XIX i XX wieku, a za typowa
reprezentantke epoki wilhelminiskiej mozna uzna¢ nimfe Rautendelein,
bohaterke dramatu Gerharta Hauptmanna Dzwon zatopiony (1896), ka-
pry$ng i uwodzicielska czarodziejke, ktoéra rozbija matzenstwo ludwisa-
rza Henryka, by zabo6jczym pocatunkiem przypieczetowac jego los (por.
Nowara 2006).

Zmiana paradygmatu:
opowiadanie Ondyna odchodzi Ingeborg Bachmann

Przetamanie tego schematu narracyjnego przynosi dopiero wiek XX
za sprawg jednej z najbardziej popularnych pisarek niemieckiego obsza-
ru jezykowego, doskonale znanej takze polskiemu czytelnikowi’” — Inge-
borg Bachmann. W utworze Ondyna odchodzi (pochodzacym z wyda-
nego w 1961 roku zbioru opowiadan Rok trzydziesty), pisarka ukazuje

¢ Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze meluzyna jest takze bohaterka slgskiej ludo-
wej wyobrazni. Na Slasku pojawia sie przede wszystkim jako demon wiatru, dlatego
nazywana jest wietrznicg albo wiatrowa panna. Wigcej na ten temat: ANDRZEJCZAK 1999:
117-126.

7 O recepcji pisarki w Polsce pisze m.in. Maria KraKska (2007).
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motyw ondyny w sposéb niezwykle oryginalny i innowacyjny, gdyz po
raz pierwszy w historii jego literackich adaptacji wodna nimfa otrzymu-
je w petni prawo gtosu, opowiadajac swoja histori¢ ze swojej wlasnej
perspektywy. Mimo ze rowniez w przypadku Bachmann dostrzezono
inspiracje opowiadaniem Fouqués oraz dramatem Jeana Giraudoux’
Ondine (1936) (por. El Nawas 1993), to w krytycznych przyczynkach
poswieconych utworowi austriackiej pisarki wskazuje sie przede wszyst-
kim na zerwanie z typowym dla motywu ondyny obrazowaniem (por.
np. OrTo 2001). Nietypowy jest przede wszystkim juz sam moment za-
wigzania akcji: Bachmann przedstawia bowiem historie istoty wodnej,
ktéra po nieszczesliwym zakonczeniu swojego zwiazku z mezczyzng
o imieniu Hans - jego zdradzie — wraca do swojego zywiotu. Pisarka
ukazuje nimfe w chwili odejscia, kazac jej wygtosi¢ monolog, bedacy
rodzajem mowy pozegnalnej, w ktérej Ondyna dokonuje rozrachunku
z przesztoscia. Bohaterka opowiada przy tym o wielu pozegnaniach i po-
wrotach oraz o wielu mezczyznach o imieniu Hans, ktérzy odpowiadali
na jej nocne wotanie. Owg powtarzalnos¢, a nawet cykliczno$¢ losu
Ondyny sugeruje przy tym nie tylko tre§¢ opowiadania, ale takze jego
warstwa jezykowa: Hans to imie¢ jakich wiele, ponadto juz na poczat-
ku tekstu pojawiajg sie¢ takie sformutowania, jak: ,,Za kazdym razem,
gdy sztam przeswitem [...]” (BACHMANN 1994: 162), lub: ,,[...] gdyz nie
moge przestaé wotac [...]” (BACHMANN 1994: 162), ktére wbrew intencji
zawartej w tytule — Ondyna odchodzi — stawiajg jej ostateczne odejScie
pod znakiem zapytania. Z tej racji nie mozna oprzec si¢ wrazeniu, ze
bohaterka Bachmann wypowiada si¢ z jednej strony w swoim wiasnym
imieniu, akcentujac swoja wyjatkowa pozycje, z drugiej zas za jej po-
Srednictwem dochodza do gtosu takze jej (literackie i mitologiczne) an-
tenatki. Mozna by nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze staje si¢ w tym
sensie podmiotem polifonicznym, petnigcym dwojaka funkcje: nosnika
pewnych uniwersalnych, a zarazem charakterystycznych dla tej postaci
treSci, przywotywanych i powielanych na kartach literatury przez auto-
row przede wszystkim ptci meskiej, a zarazem destruktora owych tresci,
poddajacego je bezlitosnej krytyce, a nawet dekonstrukgji.

Fakt, iz posta¢ Ondyny jest w tym przypadku wytworem kobiecej,
a nie meskiej, wyobrazni, ma niebagatelne znaczenie. Istotna jest bo-
wiem nie tylko zmiana dotychczasowego paradygmatu narracyjnego,
lecz takze jego uptciowienie, ktorego konsekwencja jest widoczne nasy-
cenie tekstu problematyka kluczowg dla dyskursu ptci. Na te wtasciwos¢
opowiadania Bachmann zwr6cono uwage juz w latach 80. XX wie-
ku, gdy w ramach badan ukierunkowanych feministycznie twoérczos¢
austriackiej pisarki zaliczono do nurtu tzw. ukrytej literatury kobiet
(WEIGEL 1987: 32), a wiec takiego rodzaju kobiecego pisarstwa, ktore

13



14

Aufsitze/Artykuly

antycypuje kluczowe kwestie dyskursu feministycznego w sposob zawo-
alowany, odwotujac si¢ m.in. do przekazéw mitologicznych. W omowie-
niach opowiadania Bachmann pochodzacych z tego okresu dominuje
paradygmat uwypuklajacy uwiktanie kobiety w ustanowiony przez mez-
czyzn system opresji oraz wynikajace z tego konsekwencje. I tak, jedna
z badaczek zauwaza, ze ukochany Ondyny jest reprezentantem porzad-
ku patriarchalnego (ScHUsCHENG 1987: 100), a ona sama obnaza zadze
wladzy, ktéra opetani s3 mezczyzni, podczas gdy w innej interpretaciji
czytamy, ze meskie pragnienie stworzenia zwiazku, ktory opieratby sie
na relacji witadca — poddany, uwidacznia sie przede wszystkim na ptasz-
czyznie jezyka, ktoérym postuguja sie mezczyzni (RaucH 1985: 29).

O ile kwestia emancypacji gtéwnej bohaterki — a wiec ostatecznego
zerwania z przypisywanymi jej przez mit i tradycje literackg rolami —
pozostaje sprawa otwartg, o tyle bez watpienia mozna powiedzie¢, ze
utwor Ondyna odchodzi jest tekstem o emancypacyjnym potencjale: prag-
nieniu wyrwania si¢ z obowigzujacych schematéw myslenia i wiezow
naktadanych na relacje damsko-meskie przez spoteczenistwo i (stano-
wiong dotad przez mezczyzn) tradycje. Ondyna zdaje sie widzie¢ i rozu-
mie¢ wiecej niz przecietny cztowiek, a rzeczy pozornie btahe i oczywiste
budza jej zdumienie:

Zawsze mnie zdumiewato, ze dajecie swoim kobietom pienigdze na
zakupy i na ubrania, i na urlop latem, ze je zapraszacie (zapraszam,
ptace, ma sie rozumieé). Kupujecie i pozwalacie sie¢ kupowa¢. Budzicie

we mnie $Smiech i zdumienie [...].
BACHMANN 1994: 165

Ondyna w tekscie Bachmann nie godzi si¢ na bycie marionetka w re-
kach mezczyzny; z zacietoscig stawia czota konsekwencjom zwigzanym
z byciem kobietg w zmaskulinizowanym spoteczenstwie, w ktorym
wszelkie normy i zasady ustalane s3 z wykluczeniem kobiety: ,,Och, wy
i te wasze muzy, juczne zwierzeta i wasze uczone, rozumne towarzysz-
ki, ktore dopuszczacie do rozmowy...” (BACHMANN 1994: 165). Zarazem
jednak w tych samych mezczyznach dostrzega pewne pozytywne war-
tosci: ,,Dobra byta mimo wszystko wasza mowa, wasze btagdzenie, wasza
zapalczywos¢ [...]” ,,Pochwali¢ trzeba wasze rece, gdy ujmujecie kruche
przedmioty [...]” (BACHMANN 1994: 170). Ow ambiwalentny stosunek
nimfy do mezczyzn sprawia, iz nie jawi si¢ ona jednoznacznie ani jako
rewolucjonistka, ani jako bojowniczka o prawa kobiet. W tym kontek-
Scie Kurt Bartsch stusznie ocenia, iz

z ruchem kobiet z lat 70. [ XX wieku — N.N.M.] Bachmann podziela
bez watpienia rozczarowanie i niezadowolenie ze sposobu wspotistnie-
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nia ptci w spoteczenstwie konsumpcyjnym |[...], zdominowanym przez
meski racjonalizm. Inaczej jednak niz wojujace feministki, nie wydaje
sadu jednoznacznie potepiajacego mezczyzn.

BartscH 1983: 83

Mozna przy tym doda¢, ze powodem (a jednocze$nie przeszkods),
dla ktérego wodna nimfa nie staje sie radykalng feministka, jest — jak si¢
wydaje — jej pragnienie mitoSci: zrywajacej z konwencja oraz z mysle-
niem nastawionym na uzyskanie korzysci (Worr 1989: 105), stawiajacej
sie¢ w poprzek obowigzujacego porzadku, niosgcej obietnice szczeScia
z dala od spotecznych ustalen, pojmowanej jako to, czego nie da sie
wyrazi¢ jezykiem (BAACKMANN 1995: 49). Pragnienie to sprawia zara-
zem, ze Ondyna odwraca si¢ od Swiata, ktory jg do siebie przywotat;
dystansujac sie od porzadku ustanowionego przez mezczyzn, staje si¢
jednoczesnie outsiderka oraz figurg, za ktorej posrednictwem 6w Swiat
jest charakteryzowany (FAassBIND-EIGENHEER 1994: 106). Jako uosobienie
emancypujacej sie, a jednocze$nie uwiktanej w mitos¢ kobiecosci, On-
dyna jest przy tym istotag na wskro§ tragiczng: jej pragnienie mitosci
stoi bowiem w sprzecznosci do jej woli samostanowienia. Oddajac si¢
mitosci, zgadza sie bowiem na bycie zalezna. Ow paradoks skazuje ja na
wieczne powroty i nieustanne popelnianie tego samego btedu — poszu-
kujac mitosci, Ondyna niejako zaocznie akceptuje zwigzane z nia cier-
pienie, wydajac na siebie wyrok wiecznego braku ukojenia. Odczytujac
opowiadanie w ten sposob, nalezatoby raczej uzna¢ Ondyne za uoso-
bienie feministycznej antyutopii — obraz uwiktania kobiety w struktu-
ry patriarchalne, ktora, podejmujac probe samostanowienia, przegrywa
w starciu ze zinternalizowanymi wbrew jej woli schematami mys$lenia
1 postepowania.

Na owo zniewolenie wskazuje przy tym przede wszystkim metafo-
ryka wody: to woda, z ktérej pochodzi nimfa, nie pozwala jej bowiem
»ujrze¢” mezczyzn ,inaczej”, niz by chciata, w niej samej za$ (,,miedzy
mng a mng”) istnieje ,,mokra granica” (BACHMANN 1994: 163). Ta ,,mo-
kra granica” pozwala przypuszcza¢, ze tozsamo$¢ Ondyny jest rozdar-
ta, a ona sama nie nalezy w peini ani do samej siebie, ani do swiata
mezczyzn®. W tym sensie woda — zgodnie z mitologicznym przekazem
naturalny habitat ondyn - jawi sie jako wrog, ktory nie pozwala jej
w petni by¢ sobg. Bachmann podwaza tym samym dobrze znany ste-
reotyp, rozpowszechniony w kulturze europejskiej, zgodnie z ktérym
kobieco$¢ kojarzona jest z tym, co zwigzane z natura, podczas gdy me-
skos¢ jest utozsamiana ze sferg kultury. Nie bez znaczenia jest w tym

8 Niemiecka feminolozka méwi natomiast o tozsamo$ciowym niedookresleniu po-
staci Ondyny. Por. WEIGEL 1987: 220.
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kontekscie fakt, ze w swoim monologu Ondyna uwypukla role, jaka
W jej postrzeganiu Swiata odgrywa wzrok — pragnie przeciez ,,ujrzec”
mezczyzn ,inaczej”. Co znaczace, metaforg spojrzenia pisarka postuguje
sie jeszcze w dwoch innych miejscach opowiadania:

[...] gdy z lampy saczylo sie swiatto, powstawal przeSwit, pokéj byt
wilgotny i zadymiony, i gdy tak staliScie, zagubieni, na zawsze zagu-
bieni, poniewaz poijeliscie, wowczas nadchodzita moja chwila. Mo-
gtam wejS¢ ze spojrzeniem, ktore wzywa. Mysl! Badz! Powiedz!
BACHMANN 1994: 166

A kilka wersoéw dalej czytamy:

Lecz ja nauczytam was jednym spojrzeniem, gdy wszystko byto do-
skonate, jasne i nieokietznane — moéwitam wam: Smieré w tym jest. I:
W tym jest czas. A rownocze$nie: IdZ precz, Smierci! I: Zatrzymaj sie,

czasie! To wam powiedziatam.
BacHMANN 1994: 167

Nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Ondyna - jako ta, ktéra patrzy,
a nie obiekt czyjego$ spojrzenia — o$miela sie odwroci¢ utarte sposo-
by myslenia odnoszace si¢ do tego, co stereotypowo meskie i kobie-
ce: w wigkszosci tekstow kultury to mezczyzna jest bowiem patrzacym
badz tym, za poSrednictwem ktdrego czytelnik ,,widzi” opowiedziany
przez niego Swiat (por. STEPHAN 2006: 69). Co jednak w tym kontek-
Scie bardziej istotne, spojrzenie wodnej istoty ma przedziwng, a zara-
zem ogromng moc: nimfa moze bowiem nauczy¢ tego, czym s3g rzeczy
ostateczne — $mier¢ i czas, umiejetnosci zapanowania nad nimi, i, co
chyba jeszcze bardziej znaczace, posiada umiejetno$¢ konstytuowania
drugiej osoby w pozycji podmiotu kartezjanskiego: jej skierowane do
mezczyzny stowa: ,,Mysl! Bagdz! Powiedz!” sytuuja ja w pozycji tej, ktora
ustanawia porzadek oparty na logosie, a nie w pozycji jego bezwolne-
go (i bezrozumnego) obiektu. Nimfa oSmiela si¢ zatem zdekonstruowac
owo dualistyczne pojmowanie pici, a nawet podwazy¢ wszechwiadze
mezczyzny jako tego, ktory zwyczajowo stoi po stronie logosu. Nie dzi-
wi zatem fakt, iz logocentryczny porzadek, do ktérego nimfa wkracza za
sprawa Hansa, nie pozwala jej zadomowic¢ sie w nim na dobre. Stawiajac
sie w pozycji zarezerwowanej zwyczajowo dla mezczyzn, nimfa podwa-
za uSwiecony tad Swiata i musi zosta¢ z niego wykluczona. W jej przy-
padku jest bowiem tak, jak pisze niemiecka feminolozka Inge Stephan,
powotujgc sie na przyktad mitologicznej Meduzy: ,,Odwrdcenie spoj-
rzenia ma zawsze Smiertelne skutki” (por. STEPHAN 2006: 69). Podobnie
dzieje sie z bohaterkg Bachmann: Ondyna wprawdzie nie umiera, lecz
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staje si¢ — jako patrzaca — wiezniem swojej tozsamosci: jest skazana na
»przeswit” jako te przestrzen pomiedzy Swiatami, ktéra wprawdzie po-
zwala jej zamanifestowaé swoja obecnos¢, ostatecznie jednak uniemoz-
liwia w petni zaistnie¢ w porzadku patriarchalnym.

Nie bedzie wiec przesada stwierdzenie, iz opowiadanie Bachmann
wpisuje sie w nowoczesny dyskurs o ptci, wyznaczajac nowe, nacecho-
wane mysSleniem (pre)feministycznym, trajektorie obrazowania wodnych
nimf. Interesujgce i uprawnione wydaje si¢ zatem pytanie, czy w wyzna-
czonym przez Bachmann kierunku podazaja takze inne wspotczesne
pisarki austriackie, w ktérych twoérczosci pojawia sie¢ motyw wodnej
istoty. Rownie ciekawa wydaje si¢ przy tym kwestia nasycenia tego mo-
tywu treSciami istotnymi z punktu widzenia krytyki feministycznej. Na
szczeg6lng uwage zastuguja tutaj dwie pisarki, w stosunku do ktérych
takie dziatanie badawcze wydaje sie szczegOlnie uzasadnione: zarbwno
Barbara Neuwirth, jak i Barbara Frischmuth podejmuja bowiem w swo-
jej tworczosci problemy istotne z kobiecego, a czesto takze feministycz-
nego, punktu widzenia.

Ondyna Jjako piekne ciato:
opowiadanie Nimm diese Rosen, Schéne
Barbary Neuwirth

Urodzona w 1958 roku Barbara Neuwirth jest ,literatkg, wydawczy-
nig, dokumentarzystka [...], feministka [...]” (TREUDL 1993: 172), wspot-
tworczynig wiedenskiego wydawnictwa Wiener Frauenverlag (przeksztat-
conego w 1997 roku w Milena Verlag), publikujacego teksty autorstwa
kobiet, oraz aktywistkg spoteczng, angazujacg sie w dziatania zmierzajgce
do wprowadzenia faktycznego rébwnouprawnienia kobiet w Austrii. W jed-
nym ze swoich esejow poswieconych ruchowi kobiet w latach 90. XX wie-
ku pisarka pisze, iz to wlasnie w tym czasie kwestia kobieca stata si¢
szczegoblnie palaca, gdyz w Austrii pozegnano si¢ z solidarnoscia, réwno-
uprawnieniem i emancypacja kobiet (por. NEUWIRTH 1999). Problematyka
ta znajduje swoje odbicie w jej pisarstwie: Neuwirth jest autorkg opowia-
dan i krétkich form prozatorskich, ktorych w wiekszosci bohaterkami sg
kobiety, z uporem walczace o swoje miejsce na ziemi (zbiory opowiadan In
den Gdrten der Nacht. Phantastische Erzdhlungen [W ogrodach nocy. Opo-
wiadania fantastyczne|, 1990, Dunkler Flufs des Lebens [Mroczna rzeka
zycial, 1992, nowela Im Haus der Schneekonigin [W domu Krolowej Snie-
gul, 1994) (por. Nowara 2012) oraz dramatéw, bedacych nowoczesnym
przetworzeniem klasycznych tematow (Antigone. Und wer spielt die Amme?
[Antygona. A kto zagra niani¢?], 2003, Eurydike [Eurydyka], 2005).
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Pochodzace ze zbioru Dunkler Fluf§ des Lebens opowiadanie Nimm
diese Rosen, Schione [Przyjmij te réze, Piekna], poSwiecone nimfie wod-
nej, zaczyna si¢ medias in res, gdy pierwszoosobowa narratorka (jak sie
pOzniej okaze — ondyna), zadaje sobie pytanie o powod pojawienia si¢
W niej uczucia obcosci w stosunku do mezczyzny, z ktérym podrozuje
tratwg po nieokreslonej blizej rzece. Narratorka i bezimienny mezczyzna
sa kochankami, ptyngcymi w nieznanym kierunku: Ondyna w myslach
konsekwentnie okresla swojego wybranka mianem ,,Me¢zczyzna”, sama
za$ przyznaje, ze ma trzy imiona, lecz ujawnia tylko dwa z nich: Obca
i Ondyna. Jak dowiadujemy si¢ z jednej z kilku retrospekcji, mezczyzna
spotkal samotng Ondyne w ,,Zatoce Snieznych R6z”° (NEUWIRTH 1992:
176), skad zabrat ja na tratwe. W trakcie rejsu kochankowie wyznaja
sobie mitos¢ i zawierajg symboliczny $lub. Ich podréz koniczy sie w por-
towym miesScie u ujScia rzeki, w ktorym mezczyzna zdradza Ondyne.
Zraniona nimfa zostawia ukochanego z kochankg, sama za$§ wchodzi do
rzeki i odptywa ku jej Zrédtom. Opis podrézy obydwu postaci stanowi
jednak tylko jedna z dwéch warstw narracyjnych, z jakich sktada sie
opowiadanie: druga z nich to dialog Ondyny z ojcem, powracajacy w jej
myslach na zasadzie reminiscencji.

Mimo ze, podobnie jak u Bachmann, mamy tutaj do czynienia z nar-
ratorkg pierwszoosobow3, to w tekscie pojawiaja si¢ takze dialogi miedzy
mezczyzna a nimfa, wprowadzajace do opowiadania bezposredni punkt
widzenia mezczyzny. Ewidentnym nawigzaniem do tekstu Ondyna od-
chodzi jest natomiast fragment, w ktérym nimfa po zdradzie mezczy-
zny zwraca sie w myslach do ojca, stwierdzajac, iz ,,potworem nie jest
zwierze, lecz cztowiek” (NEUwWIRTH 1992: 182). Chodzi tutaj o parafraze
stow, od ktorych zaczyna sie¢ monolog Ondyny u Bachmann: ,,0 ludzie!
Wy, potwory!” (BACHMANN 1994: 162). Do wniosku, iz ludzie sg po-
tworami, Ondyna u Neuwirth musi jednak wpierw dojs¢, nie posiada
bowiem, tak jak Ondyna u Bachmann, samoswiadomosci swojego ist-
nienia: jej pojawienie si¢ w $wiecie ludzi jest bowiem niczym narodziny
niepojmujacej niczego istoty, a ona sama jawi si¢ jako tabula rasa, ktora
zapisuja dopiero doswiadczenia zebrane w podrdzy z mezczyzng.

? Wszystkie tlumaczenia na jezyk polski — o ile nie podano inaczej — s3 mojego
autorstwa — N.N.M. Warto tutaj zwroci¢ uwage na symbolike r6z: Ondyna prosi ojca
o gatazke roézy, lecz gdy ja dostaje, ojciec ostrzega ja, ze bedzie musiata za nig stono
zaptaci¢ — pozna szczescie, lecz wkrotce po nim zazna nieszczescia. 1 tak sie faktycznie
dzieje: pod koniec opowiadania Ondyna zatuje przyjecia rozy. Nietrudno w tym kontek-
Scie utozsami¢ roze z mitoscia, ktéra poczatkowo jest zrédtem uniesienia, by z czasem
sta¢ sie przyczyng cierpienia. Z kolei biate réze w zatoce, w ktorej ukazata sie nimfa,
podkreslajg niewinno$¢ Ondyny w chwili jej ,,narodzenia” — pojawienia sie w $wiecie
ludzi.
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Najwazniejszym z owych dos§wiadczen — podobnie jak u Bachmann
— jest doSwiadczenie mitosci, ktérej dysponentem od poczatku jest mez-
czyzna: w jego wydaniu mitos$¢ staje sie¢ narzedziem wiadzy i przywia-
zywania do siebie drugiego czlowieka. W jednym z fragmentéw tekstu
Ondyna wyznaje: ,,[...] potem widziatam jego usta, ktére bezdZwiecznie
formowaty stowo, stowo, ktéorym mnie do siebie przywigzat, stowo mi-
tos¢, mitos¢, mitosc¢ [...]” (NEUwIRTH 1992: 175), by w innym miejscu
ponownie wyznac: ,,[...] i czyz nie byto tak, ze to stowo bylo jego wyna-
lazkiem, jego poteznym czarem, ktérym mogt mnie do siebie przywia-
zac i ktérym przywigzywal mnie do siebie [...]” (NEUWIRTH 1992: 175).

Jej stosunek do mitosci ewoluuje pod wptywem wspolnej podrodzy:
wpierw Ondyna jest gotowa oddaé za nig wszystko, potem jednak od-
krywa, ze mitos¢ to puste stowo i ze moze rani¢, w konicu zas pojmuje,
ze to ciezar, ktory przywiazywat ja do ziemi. Co przy tym frapujace,
zdradzajac Ondyne, mezczyzna uwalnia j3 jednocze$nie od cigzaru mi-
tosci, ktorym obarcza swoja nowa kochanke. Gdy Ondyna wyobraza
sobie, ze mezczyzna obejmuje inng kobiete i wyznaje jej mitos¢, ma
wrazenie, ze jej ,,ciato traci ciezar, jakim byto zycie na ziemi, jak gdyby
ciezar, ktory mezczyzna nazywatl mitoscig, zostat nagle [z niej — N.N.M.]
zdjety [...]” (NEUWIRTH 1992: 181), by pare¢ wierszy dalej wyznac: ,,Jak-
ze lekka jestem bez tego dziwnego szczeScia mitosci” (NEUWIRTH 1992:
183). Wodna istota odkrywa zatem mito$¢ jako rozkosz iluzji, a dez-
iluzja przynosi wprawdzie uczucie rozczarowania, jednocze$nie jednak
dziata na nig niczym katharsis.

Dyskurs mitosci zostaje tym samym S$ciSle powigzany z dyskursem
ciala: co znaczace, inaczej niz w dotychczasowych realizacjach moty-
wu ondyny, nimfa w utworze Neuwirth nie dazy do uzyskania duszy.
Gdy Ondyna materializuje si¢ w postaci kobiety i pojawia sie w ,,Zato-
ce Snieznych R6z”, jest wlasnie przede wszystkim pieknym — niemym,
bezwolnym i nieSwiadomym swego ja — ciatem, na ktére zwraca uwage
mezczyzna. Od poczatku tez zwiazek Ondyny i mezczyzny opiera sig
na fascynacji jej cialem i to wtasnie z nim zwigzane s3 jego — z gruntu
stereotypowe — oczekiwania: Ondyna ma by¢ obiektem jego adoracji
(dlatego, zwracajac sie do nimfy, prosi jg, aby rozpuscita wtosy), jego
ozdobg (z nig u boku mezczyzna chce pokazac sie w miescie) oraz mat-
ka jego dziecka, ktore ma stac si¢ ,,znakiem ich mitosci” (NEUWIRTH
1992: 178). Frapujace jest przy tym, ze to wiasnie ta prosba mezczyzny
budzi zdziwienie Ondyny — podczas gdy jego pozostale prosby nimfa
spetnia nieomal bezrefleksyjnie. Gotowa jest wiec odegra¢ role kochan-
ki, obiektu westchnieni i przedmiotu adoracji, a nawet zony, ale juz nie
matki. Problem macierzynistwa zdaje sie takze zrédtem uczucia obcosci,
jakie Ondyna zaczyna zywi¢ w stosunku do ukochanego. Jest to jednak
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jedyne takie miejsce w tekscie, gdy nimfa nie tyle sprzeciwia sie wy-
maganiom mezczyzny, ile nie traktuje ich jako czego$ oczywistego. Jej
zdziwienie nie pociaga jednak za soba zadnego innego dziatania: wodna
panna dalej podrézuje wspoélnie z mezczyzng i jest mu ulegta'®. Zwigzek
z mezczyzng oparty jest przy tym jednoznacznie na seksualnej fascyna-
¢ji, co ujawniajg jego pozadliwe spojrzenia, a przede wszystkim pytanie:
»Piekna, czy moge patrze¢ na ciebie, gdy bedziesz si¢ przebiera¢?” (NEu-
WIRTH 1992: 174). Jak w wielu tekstach kultury, tak i tutaj spojrzenie
jawi sie jako synonimiczny odpowiednik seksualnego pozadania.

To réwniez cielesna fascynacja jest tym czynnikiem, pod wptywem
ktorego tozsamos¢ Ondyny ulega przemianie: ,,[...] i niewazne, czym
bytam kiedys, w jego objeciach stalam si¢ kobietg, ktorej on sobie zy-
czyt [...]” (NEUWIRTH 1992: 175). Mozna odnies¢ wrazenie, ze mezczyzna
w mitosnym akcie stwarza kobiete niczym Bog lepiacy pierwszego czlo-
wieka z gliny, powotujac do zycia wytwor swoich marzen: w tym sensie
Ondyna nie zyskuje wlasnej tozsamosci, lecz zyskuje tozsamos¢ zapro-
jektowang dla niej przez mezczyzne. Co znaczace, tak dzieje sie takze
w przypadku innej kobiety, z ktérg mezczyzna zdradza Ondyne. Row-
niez ja mezczyzna formuje wedtug wtasnego upodobania: ,,[...] a ona
stawata si¢ pickna pod wptywem jego pieszczot, jej niezgrabne ksztatty
nabieraty w jego rekach gracji [...]” (NEUwIRTH 1992: 181). Zachowanie
kochanka Ondyny nie odbiega przy tym od postepowania innych ludzi,
ktorych Ondyna spotyka na swojej drodze: ,,Sztam miedzy domami, po
dnie ogromnych przepasci, i czutam na sobie spojrzenia tysiagca mez-
czyzn i tysigca kobiet, ktore, nie pytajac, rozbieralty mnie” (NEUWIRTH
1992: 176). Nimfa jako kobiece ciato per se jest przedmiotem pozadania
i obiektem seksualnym, a to, czego doswiadcza, przydarza si¢ takze wie-
lu innym kobietom: wchodzac do rzeki po zdradzie mezczyzny, Ondyna
czuje, ze ,,jej ciato byto jak wiele tysiecy innych ciat” (NEUWIRTH 1992:
178). Rzecz ma si¢ podobnie ze zdradg mezczyzny — nie jest ona czyms$
wyjatkowym, co przydarza si¢ wylacznie jej, lecz nabiera charakteru
uniwersalnego doswiadczenia, wspolnego wszystkim kobietom. W miej-
sce przypadkowej kobiety, z ktorg zdradza Ondyne mezczyzna, mogtaby
sie pojawi¢ kazda inna:

Statam w pewnym mieScie, wokét mnie kamienne goéry domoéw,
a w nich pokdj, w ktérym pewien mezczyzna prowadzit do tézka pew-
ng kobiete, i byta ona mata i duza, i niezgrabna i koScista, i gruba

10 Moze wtasnie dlatego, gdy mezczyzna prosi ja, aby zostata matka ich dziecka,
Ondyna dziwi sie — jej reakcja wspotgra z faktem, iz figura matki jest w tekscie wielka
nieobecna: nie znajac wtasnej matki, Ondyna nie moze w konsekwencji sama odkry¢
W sobie matczynego powotania.
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i chuda, i brazowo- i czarno- i rudowtosa, a jej twarz pigkna i brzyd-
ka, i stara, i bardzo mtoda [...].
NEUWIRTH 1992: 182

Frapujace jest to, ze Ondyna — zmieniajgc schemat narracji charakte-
rystyczny dla mitologicznych przekazoéw — nie msci sie na wiarotomcy:
to on powoli zabija ja (jej cialo), biorgc sobie inng i wyznajac innej
mito$¢. Odchodzac, nimfa opuszcza swoje ciato, ktére upodabnia sie
do ciata zmartej Ofelii:

[...] i leze w wodzie z otwartymi oczami i nie pamietam juz, czym sa
stowa, a potem jestem daleko od tego ciata i widze je, jak podobne
do wyrwanej z korzeniami wodnej rosliny ptynie w gtab morza, jak
jego rézowe sutki ssg mate ryby, gniezdzac sie w jego ztotych wtosach,
calujac jego otwarte usta i zlizujgc z jego oczu sol.

NEUWIRTH 1992: 183

Tym sposobem wodna istota zostaje zredukowana do bezwol-
nego przedmiotu, ktéry nawet po Smierci jest obiektem pozgdania,
niebedacego w stanie sie zemscié, ani nawet powziag¢ mysli o odwecie.

Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna przy tym upatrywaé w fakcie,
ze wodna nimfa nie ma swiadomosSci pftci, a Swiat, do ktérego wkro-
czyla za posSrednictwem mezczyzny, jest Swiatem na wskros zmaskuli-
nizowanym — Ondyna od poczatku pojawienia sie w ,,Zatoce Snieznych
R62” jest zdana na mezczyzne, jego punkt widzenia i przede wszystkim
- jego jezyk. Jezyk, ktorego uzywa, jest jezykiem mezczyzny, nie jej. Jak
dalece jest od niego uzalezniona, uSwiadamia przede wszystkim fakt, iz
musi si¢ nim postuzy¢, aby poznac¢ samg siebie — aby dotrze¢ do swoich
wspomnien, musi postugiwaé sie¢ mowg, ktorej nauczyt j3 mezczyzna:
droga do wtasnego ,,ja” prowadzi nieubtaganie przez meski porzadek.
Jako jedyny i niezbywalny dysponent jezyka mezczyzna wydobywa On-
dyne z nicosci, podajac jej reke i zwracajgc sie do niej stowami: ,,Chodz,
musisz marzna¢ w twojej samotnosci” (NEUWIRTH 1992: 176). Ondyna
musi przy tym przyjac jezyk mezczyzny jako swéj, gdyz jest on warun-
kiem uzyskania przez nig czlowieczenstwa:

Odkad pewnego marcowego poranka wesztam na tratwe, kazda sytu-

acja byta ubrana w stowa, az wreszcie uSwiadomitam sobie, ze jezyk

stat sie najwazniejszym srodkiem mojego stawania sie cztowiekiem.
NEUWIRTH 1992: 176

Wkroczenie do porzadku symbolicznego — by uzy¢ terminologii
Lacana — dokonuje si¢ zatem za posrednictwem jezyka. Co znaczjce,
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porzadek go poprzedzajacy — a wiec semiotyczny — naznaczony byt
cisza. Ondyna nie jest nawet pewna, czy miata wtedy swiadomosc¢ sa-
mej siebie i za pomoca jakiego medium komunikowata si¢ ze §wiatem.
Dopiero nauczywszy si¢ jezyka od mezczyzny, nimfa moze przypomniec
sobie swoje rozmowy z ojcem — lecz takze one uswiadamiaja, ze w owej
przed-Swiadomej fazie nie byta dysponentky swojego losu: by pojawic¢
sie w zatoce, musiata wpierw uzyska¢ zgode swojego ojca. Siegajac po-
nownie do teorii psychoanalitycznych'', mozna by powiedzie¢, ze figura
ojca, taczona przez Freuda, Lacana czy Kristevg z systemem symbo-
licznym, do ktérego dziecko wkracza, uzyskawszy samo$wiadomos¢,
zajmuje tutaj miejsce figury matki, kojarzonej zazwyczaj z tym, co
przed-Swiadome: enigmatyczny ojciec, wtadca tajemniczego krolestwa,
z ktérego wywodzi sie Ondyna, jest — jak sie wydaje — semiotycznym
odpowiednikiem mezczyzny ze Swiata ludzi (a wigec porzadku symboli-
cznego). I, co nie jest bez znaczenia, obaj posiadaja nad Ondyna witadze
absolutna, decydujac zaréwno o jej Swiadomym, jak i przed-swiadomym
»ja”. Jej uwiktanie w meski Swiat, a wrecz zniewolenie przez struktury
patriarchalne, siegajace nawet tego, co nieuswiadomione, uzmystawia
dodatkowo fakt, ze po zdradzie mezczyzny Ondyna nie wraca ,,do sie-
bie” w dostlownym tego stowa znaczeniu, lecz do tajemniczej figury
ojca: ,,Na swoich ustach czuje troche soli, lecz odwracam si¢ w strong
zrodet rzeki, gdzie bede leze¢ na piersi mego ojca, jak gdybym nigdy nie
opuscita jego krolestwa” (NEUWIRTH 1992: 183) — czekajac, mozna by
doda¢, az kolejny mezczyzna wezwie ja do swojego swiata.

Przyjmujac, ze los Ondyny uosabia kondycje kobiety we wspotcze-
snym spoleczenstwie, stwierdzi¢ trzeba, iz Neuwirth stawia z gruntu pe-
symistyczng diagnoze co do jej sytuacji, ewokujac obraz totalnej supre-
macji mezczyzny i wykluczenia kobiety z meskiego porzadku. Kobiecie
tej odebrano nawet prawo do bycia aktywng w ramach rol przewidzia-
nych dla niej przez mit: egzotycznej uwodzicielki i bezlitosnej mSciciel-
ki, a w zamian za to zredukowano do bycia picknym, zdanym na taske
i nietaske mezczyzny, ciatem.

T Postaci wodnych kobiet wydaja si¢ ciekawym przedmiotem dociekan ukierunko-
wanych psychoanalitycznie. Probe analizy poréwnawczej motywu ondyn z perspektywy
psychoanalitycznej podejmuje np. Katarzyna SzkarRADNIK (2015).
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Meluzyna - kobieta lekkich obyczajoéw:
Otter Barbary Frischmuth

Podobnie jak pisarstwo Ingeborg Bachmann, tworczos¢ Barbary Frisch-
muth (rocznik 1941) ,,stanowi o ksztalcie wspotczesnej austriackiej lite-
ratury kobiet” (Eawnikowska-Koper 2007: 132). Pisarka porusza sie jed-
nak z dala od feminizmu w jego radykalno-wojujacym wydaniu, mimo
ze jej nazwisko przywotywane jest czesto w kontek$cie formowania sie
drugiej fali ruchu kobiet w niemieckim obszarze jezykowym. Zdaniem
jednego z badaczy jej tworczosci, Frischmuth wychodzi poza typowsg
dla tego okresu literature feministyczng, ,,rozsadzajagc moralistyczno-
-autobiograficzny krag, w ktérym literatura ruchu kobiet, siegajaca do
realistyczno-mimetycznych S$rodkéw wyrazu, poruszata sie od swo-
ich poczatkow” (ScHNELL 1993: 413). Wprowadzajac poetyke i postaci
ze Swiata basni i fantazji, Frischmuth ,,w swoich utworach analizuje
kondycje kobiety we wspotczesnym spoteczenistwie, poddajac krytyce
wszelkie mechanizmy zniewolenia i dehumanizaciji”!?. Intencja ta uwi-
dacznia si¢ w opowiadaniu Die Klosterschule [Szkota zakonna] (1968),
w ktérym autorka wskazuje na problem jezyka jako narzedzia kontroli,
opresji i indoktrynacji oraz skazanej na niego kobiecosci, dla ktorej nie
istnieje tozsamo$¢ inna niz ta pojmowana tradycyjnie (EIGLER, KORD
1997: 135), oraz chyba w najwiekszym jej sukcesie czytelniczym, pierw-
szym tomie trylogii Die Mpystifikationen der Sophie Silber [Mistyfikacje
Sophie Silber]| (1976), niebedacym, w ocenie jednej z badaczek, ,,ani
feministyczna satyrg, ani feministyczng rewolta”, lecz ,,opowiedziang
w cieptym tonie historig emancypacji” (CeLLa 1982: 225).

Wodna nimfa — meluzyna - jest bohaterka pomieszczonego w zbiorze
Moérderische Mdrchen [Mordercze basnie] krotkiego opowiadania Otter
[Zmija] (1989). Wbrew tytutowi nie jest jednak jego gtéwna bohaterka,
lecz przypadkowa towarzyszka mezczyzny, wokot ktorego koncentruje
sie akcja. Inaczej takze niz u Bachmann i Neuwirth, jej posta¢ zostaje
przyblizona czytelnikowi za posrednictwem trzecioosobowego narrato-
ra, ktéry ma wprawdzie wglad w mysli i przezycia mezczyzny, jednak
w posta¢ meluzyny juz nie. Obraz wodnej istoty wyltania si¢ z przemy-
Slen i komentarzy mezczyzny oraz z wypowiadanych przez nia z rzadka
kwestii.

Akcja rozgrywajacego sie wspotczesnie opowiadania daje sie stresci¢
w kilku zdaniach: w wyniku tragicznej Smierci przyjaciela gtéwny boha-
ter — anonimowy mezczyzna — awansuje w pracy. Dreczgce go poczucie
winy z powodu wypadku przyjaciela sprawia, ze wychodzi z przyjecia

12 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Frischmuth-Barbara;3902842.html (4.01.2017).
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zorganizowanego z okazji swojego awansu w pracy i mimo nieprzyja-
znej pogody (jest zimno, mokro i pada $nieg) udaje si¢ do parku, gdzie
ma nadzieje spotkac kobiete lekkich obyczajow, nie ma bowiem ochoty
wraca¢ do swojej przyjaciotki. Wtedy w jego poblizu materializuje sie
meluzyna, ktora zaprasza go do samochodu i odwozi do swojego domu,
gdzie mezczyzna przez kilka dni korzysta z jej ustug. Po tym czasie
mezczyzna wraca do pracy. Gdy zbity z tropu bohater zastanawia sie,
jak usprawiedliwi¢ swoja kilkudniowa absencje, okazuje sie, ze od mo-
mentu jego znikniecia uptyneta zaledwie noc.

Zgodnie z tradycyjnym przekazem meluzyna pojawia si¢ wiec
w chwili, gdy mezczyzna wpada w tarapaty — mimo ze nie chodzi o do-
stowne zagrozenie zycia, to bohater potrzebuje jej pomocy, aby prze-
trwa¢ wewnetrzny kryzys i uciszyé wyrzuty sumienia. Wyjatkowo wy-
raznie sugerowany jest takze jej zwiazek z woda: prostytutka mieszka
w domku nad rzeka, na potkach jej mieszkania lezg muszelki i amonity,
z upodobaniem zajada si¢ homarami i rakami. Zapadajac w sen w jej
domu, mezczyzna odnosi za$ wrazenie, ze przenosi sie¢ do podwodnego
Swiata. Podobnie jak w tradycyjnych przekazach, meluzyna, przyjmujac
mezczyzne do swojego domu i oddajagc mu swoje ciato, stawia mu wa-
runek — nawet podczas pozycia pragnie pozosta¢ w ponczochach, umo-
cowanych do paska okalajacego jej biodra: ,,Tak juz ma, nigdy nie poka-
zuje sie z nagimi stopami. Tik, niech nazwie to, jak chce, ona przy tym
pozostanie i nie ma co na to wiecej traci¢ stow” (FRISCHMUTH 1992: 66).
Inaczej jednak niz w tradycyjnych realizacjach tego motywu, meluzy-
na nie ostrzega mezczyzny przed mozliwymi konsekwencjami ztamania
tabu. Podobnie jak jego literaccy antenaci, takze bohater Frischmuth nie
potrafi poskromi¢ swojej ciekawosci: podgladajac meluzyne w kapieli,
odkrywa, ze miedzy jej palcami u stop rozciaga si¢ btona. Przepetniony
wstretem nie jest w stanie wiecej sie do niej zblizy¢. Z jej strony nie do-
siega go jednak zadna kara — wskazujac na pustg puszke z pieniedzmi,
nimfa odwozi go w milczeniu do biura.

Poréwnujac posta¢ meluzyny wykreowang przez Frischmuth z jej le-
gendarnym pierwowzorem, nie mozna oprzeC si¢ wrazeniu, ze stracila
ona owg aure wyjatkowosci i niesamowitosci, charakterystyczng dla jej
poprzedniczek. Wytaniajac sie w zimowy wieczoér z zastony $niegu, nimfa
nie poraza mezczyzny swojg urodg, a bohater decyduje sie skorzystac z jej
ustug, bo nie ma innego wyboru. Meluzyna niewiele méwi, nie pragnie
niczego i nie stawia zadnych zadan - poza juz wspomnianym. Podgla-
dajac naga meluzyne w kapieli, me¢zczyzna Swiadomie przekracza ustalo-
ng przez nig granice. Jak pisze Anna Maria Stuby, zakazy, ktore wydaja
meluzyny, zmierzaja do zachowania kobiecej samodzielnosci i godnosci
(StuBy 1992: 68). Tak wydaje si¢ takze w tym przypadku: mezczyzna,
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wbrew woli meluzyny, zdobywa ostatni wolny skrawek autonomicznosci
i intymnosci, jaki wodna kobieta pragneta zachowac dla siebie.

Bohaterka Frischmuth nie ma nic z mitycznej meluzyny, poteznej
czarodziejki: zostaje zredukowana do kupczacej swoim ciatem, pozba-
wionej wyrazu i woli do samostanowienia kobiety z marginesu. Nieba-
gatelny jest jednak przy tym fakt, iz jej postac jest sytuowana w tekscie
konsekwentnie na granicy snu i jawy: mieszkajac z meluzyng, bohater
wlasciwie nieustannie $pi, w przerwach jedzac i obcujac z nimfa. Nie
ma takze Swiadomosci uptywajacego czasu: wydaje mu sie, ze spedza
z wodng istotg kilka dni, podczas gdy w rzeczywistosci jest to zaledwie
jedna noc. Poetyka snu, w ktorg zostaje spowite opowiadanie, sprawia,
ze takze sama meluzyna jawi si¢ jako posta¢ z sennych fantazji — jako
wysniona projekcja meskiego ja nie ma w tym sensie prawa zachowy-
wac sie inaczej, niz chciatby tego $nigcy o niej mezczyzna.

Uwagi koncowe

Zestawiajac wykreowane przez Neuwirth i Frischmuth postaci wod-
nych kobiet z Ondyna Ingeborg Bachmann, nie mozna oprzec si¢ wraze-
niu, ze mimo rozdarcia i uwiktania w meski Swiat posiada ona wigksza
niz jej nastepczynie wole do samostanowienia i swiadomos¢ konse-
kwencji bycia kobietag w zmaskulinizowanym spoteczenstwie. Bohaterka
Bachmann jest istota zdolng do krytycznej refleksji i werbalizacji trapia-
cych ja probleméw, podczas gdy wodne nimfy Neuwirth i Frischmuth
zdaja sie skazane na bezrefleksyjne petnienie rol, ktore przypisuje im po-
rzadek patriarchalny. Zredukowane do pieknych, nieomal milczacych,
a nawet sprzedajnych, cial, nie pragng (badz nie sa w stanie) nawet kusic¢
ani uwodzié: nie majg w sobie nic z niszczycielskich femme fatales, sta-
jac sie figurami ekskluzji kobiety z przestrzeni fallocentrycznej. W tym
sensie opowiadanie Bachmann, mimo ze opublikowane kilkadziesiat lat
wcze$niej niz utwory Neuwirth i Frischmuth, urasta nieomal do rangi
feministycznego manifestu: wodna kobieta u Bachmann staje sie pod-
miotem swojej wlasnej historii, podczas gdy jej nastepczynie moga by¢
owej historii jedynie bezwolnymi przedmiotami.
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Ondyny i meluzyny we wspdlczesnej niemieckojezycznej lite-
raturze kobiet (Bachmann, Neuwirth, Frischmuth)

Streszczenie: Artykut jest proba genderowego odczytania motywu ondyny i meluzy-
ny w trzech tekstach autorstwa wspotczesnych pisarek austriackich: Ingeborg Bach-
mann (Ondyna odchodzi), Barbary Neuwirth (Nimm diese Rosen, Schone) oraz Barbary
Frischmuth (Otter). We wstepie autorka artykutu przybliza kontekst mitologiczny i li-
teracki, w jakim motyw 6w funkcjonuje, by nastepnie na tym tle umiejscowi¢ analizy
wymienionych wyzej utworéw. Nie mniej wazne jest pytanie o feministyczng progre-
sywno$¢ badanych tekstow: wychodzac z zatozenia, ze utwér Bachmann odznacza sie
mysleniem (pre)feministycznym, autorka sytuuje w jego kontekscie teksty Neuwirth
i Frischmuth, powstate kilkadziesiat lat pdzZniej.

Stowa kluczowe: gender, feminizm, nimfa, ondyna, meluzyna, literatura austriacka,
Ingeborg Bachmann, Barbara Neuwirth, Barbara Frischmuth, wiek XX, mit

Undinen und Melusinen in der deutschsprachigen Literatur
der Gegenwart (Bachmann, Neuwirth, Frischmuth)

Zusammenfassung: Im Beitrag wird der Versuch unternommen, eine genderorientierte
Analyse des Motivs der Undine und Melusine in drei Texten zeitgendssischer Oster-
reichischer Autorinnen (Ingeborg Bachmanns Undine geht, Barbara Neuwirths Nimm
diese Rosen, Schone und Barbara Frischmuths Otter) zu liefern. Im einleitenden Teil
des Beitrags wird der mythologische und literarische Kontext, in welchem das Motiv
funktioniert, skizziert. Vor diesem Hintergrund wird anschliefend die Analyse der
genannten Werke vorgenommen. Nicht weniger wichtig ist die Frage nach der feminis-
tischen Progressivitit der zu untersuchenden Texte: von der Annahme ausgehend, dass
sich der Text Bachmanns durch ein (prd)feministisches Denken auszeichnet, werden
in seinem Kontext die Texte Neuwirths und Frischmuths situiert, welche einige Jahr-
zehnte spiter entstanden sind.

Schlagworter: Gender Studies, Feminismus, Nymphe, Undine, Melusine, Osterreichi-
sche Literatur, Ingeborg Bachmann, Barbara Neuwirth, Barbara Frischmuth, das 20.
Jahrhundert, Mythos
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Undines and Melusines in Contemporary German Women’s Lite-
rature (Bachman, Neuwirth, Fischmuth)

Abstract: The article is an attempt at a gender reading of the motif of undine and
melusine in three texts by contemporary Austrian writers: Ingeborg Bachmann (Undine
Goes), Barbara Neuwirth (Nimm diese Rosen, Schéne) and Barbara Frischmuth (Ot-
ter). In the introduction, the author describes the mythological and literary context
in which this motif functions, and then places the analyses of the above mentioned
works against this background. Another important issue is the question of the feminist
progressiveness of the texts under examination: basing on the assumption that Bach-
mann’s work is characterised by (pre)feminist thinking, the author places in its context
the texts by Neuwirth and Frischmuth, written several decades later.

Keywords: gender, feminism, nymph, undine, melusine, Austrian literature, Ingeborg
Bachmann, Barbara Neuwirth, Barbara Frischmuth, 20th century, myth
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