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O chwalebne]j matce, Janie bez brody
i slepej krdlewnie,

czyli Bettiny von Arnim

Swiaty wyimaginowane

Mimo ze sam wieszcz — Friedrich Schiller — zalecat piszagcym kobie-
tom ¢wiczenie kunsztu za pomocg basni, uznajac ja tym samym niejako
za gatunek posledni, adekwatny dla dyletantek, za jakie w jego oczach
uchodzity autorki okresu romantyczno-klasycznego (por. Dampc-JarROSZ
2010: 71-72), to Bettina von Arnim nie ustuchata owego dictum, mie-
rzac sie — z sukcesem — z forma bardziej zaawansowang, jakg jest po-
wies¢ epistolarna. O ile jednak mato prawdopodobne jest, ze pisarka nie
uczynita basni swoim gtéwnym medium literackim w protescie przeciw-
ko weimarskiemu koryfeuszowi, o tyle bezsporny jest fakt, iz w jej boga-
tym dorobku literackim nie znajdziemy ich wiele. Mimo to jej nazwisko
jest kojarzone z basniami takze dzisiaj — a to za sprawa braci Grimm,
ktorzy z wdziecznosci za zaangazowanie pisarki w ratowanie ich kariery
zawodowej! pierwsze (1812) i kolejne wydania Kinder- und Hausmdrchen
opatrzyli przyjacielskg dedykacja ,,Pani Elisabeth von Arnim”.

Do najbardziej znanych i wznawianych takze dzisiaj basni Bettiny
nalezg teksty, ktore ukazaty sie dopiero po Smierci pisarki: Der Konigs-
sohn [Krolewski syn], Hans ohne Bart [Jan bez brody| oraz Die blinde
Konigstochter [Slepa krolewna]. Wydane po raz pierwszy w latach 1912
i 1913 zostaty opatrzone tytutami pochodzacymi nie od Bettiny, lecz od
ich wydawcy — Reinholda Steiga. Réwnie dtugo na publikacje musiaty
czeka¢ inne basnie: napisany przez pisarke we wspodtpracy z najmtod-

! Bettina staneta w obronie braci Grimm, gdy ci zostali zwolnieni z Uniwersytetu
w Getyndze; dzieki jej wstawiennictwu bracia znalezli zatrudnienie w Berlinie.

Literatur- und Kulturwissenschaft/

Literaturoznawstwo i kulturoznawstwo




72

Aufsitze/Artykuly

szg corka Giselg tekst pt. Leben der Hochgrifin Gritta von Rattenzu-
hausbeiuns [Zycie margrabianki Gritty von Rattenzuhausbeiuns|, ktore-
go powstanie przypada na lata 1844-18482, a ktory ukazal si¢ dopiero
w 1926 roku oraz powstata w 1845 Erzdhlung vom Heckebeutel [Historia
cudownej sakiewki], ogtoszona drukiem dopiero w roku 1962.

Zwrot Bettiny ku basniom ma podtoze — mozna by rzec — Swiato-
pogladowo-koniunkturalne. Pisarka odkrywa bowiem skarby ludowej
wyobrazni na fali romantycznego zainteresowania tym, co wymyka
si¢ zdroworozsagdkowemu poznaniu i otwiera na $wiat, do ktérego klu-
czem nie s3 juz ,liczby i figury”, lecz ,,mity, basnie i poezje” (Nova-
Lis [b.r.publ.]). Zachecona przez brata Clemensa Brentana rusza w 1805
roku wraz nim i z jego przyjacielem (i swoim poOzniejszym mezem),
Achimem von Arnimem, do nadrenskich wiosek w poszukiwaniu mate-
riatbw do Cudownego rogu chtopca (por. Dampc-Jarosz 2018). Efektem
jej poszukiwan jest okoto 20 piesni ludowych, ktoére zostaja wtaczone do
stynnego zbioru Brentana i Arnima - Bettina jako ich dostarczycielka
nie zostaje w nim jednak wymieniona.

Trzy lata pozniej, w 1808 roku, Arnim zaprasza dwudziestotrzylet-
nig wowczas Betting do wspolpracy przy tworzonej przez siebie gazecie
Zeitung fiir Einsiedler, uwazanej dzisiaj za organ romantyzmu heidel-
berskiego. W efekcie tej kooperacji Bettina dostarcza Arnimowi m.in.?
wspomniane juz wyzej teksty: Der Konigssohn, Hans ohne Bart oraz Die
blinde Konigstochter. Z wyjatkiem pierwszego z nich, bedacego orygi-
nalnym dzielem pisarki, dwa pozostate sa zapisem przekazow ustnych
— historii opowiedzianych jej przez osoby drugie (w przypadku basni
Hans ohne Bart byta nia Frau Lehnhardt, niania zaprzyjaznionej ro-
dziny Savigny, drugim bajarzem byl natomiast niejaki profesor Arnold
ze Strassburga). Jednak zadna z tych basni nie doczekala si¢ publika-
cji w czasopiSmie Arnima. Jak podaje GutH (Hg. 2015: 2), powdd jest
zgota banalny: czasopismo przestaje sie ukazywac. Za bardziej prawdo-
podobne mozna natomiast uzna¢ ustalenia Roswithy Burwick (2010:
130), ktora twierdzi, ze Arnim nie przyjat jednej z basni do publikacji
(Der Konigssohn), gdyz nie odpowiadata ona jego wyobrazeniom o po-
ezji ludowej, a tym samym profilowi estetycznemu jego czasopisma.

2 Por. LANDESTER 2000. Publikacja tego odnoszacego sie krytycznie do rzeczywistosci
spotecznej i politycznej tekstu Bettiny do dzi§ budzi watpliwosci. Ulrike Landfester przy-
puszcza, ze opublikowana wraz z materiatami do powiesci Das Armenbuch bash wcale
nie miata si¢ w niej znalez¢.

3 W wydaniu czasopisma Arnima z 23 kwietnia 1808 roku ukazala si¢ takze ano-
nimowo bas$i Bettiny Legende von einem Einsiedelmann und einer Hindin, ktoéra Arnim
wilaczyt do swojego tekstu zatytutowanego Scherzendes Gemisch von der Nachahmung
des Heiligen.
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Jeszcze dalej idzie w swoich przypuszczeniach Christa Biirger. Jej zda-
niem Arnim albo zrozumiatl alegoryczne przestanie basni Bettiny, albo
je wypart; mozliwe takze, ze nie potrafit zaakceptowac ,,nieokreslonego
statusu” tego tekstu (por. BURGER [0.].]). Wydaje sie wielce prawdopo-
dobne, ze réwniez pozostate basnie dostarczone mu przez Betting nie
odpowiadaty jego estetycznemu smakowi badz staty w sprzecznosci do
jego pogladow na poezje ludowy. Wydaje sie, ze kwestii tej niepodobna
bedzie juz rozstrzygnad.

Znaczace jest natomiast, ze Bettina zaczeta publikowaé dopiero po
Smierci meza, ktory obstawat przy tym, aby wydawata teksty poddane
jego redakcji anonimowo bgdz pod pseudonimem (por. Burwick 2010:
137). Jako piszaca kobieta o$mielita sie przy tym wystapi¢ pod swoim
wiasnym nazwiskiem i, inaczej niz wiele jej kolezanek po piorze, nie ukry-
wala si¢ za meskim pseudonimem* (by wymienic¢ tylko jej ,,mistrzyni¢”
i przyjaciotke, genialng poetke Karoline von Gilinderrode, ktora przybrata
przydomek Tian). Ulubionym medium literackim Bettiny stata si¢ Brief-
buch - ,ksiega listow”, ktorej ciezaru gatunkowego nie oddaje ani okre-
Slenie ,,powies¢ epistolarna”, ani ,,powies¢ w listach” (por. DAMPC-JAROSZ
2018). To wtasnie ksiegi listow® — Goethes Briefwechsel mit einem Kinde
oraz Die Giinderode — sa najstynniejszymi dzietami Bettiny. Juz sam ten
fakt — trudnos¢ gatunkowego zaszeregowania utworéw pisarki — uzmysta-
wia, ze Bettina nie byta bynajmniej sklonna do podporzadkowywania si¢
narzucanym jej regulom, w tym zasadom sztuki pisarskiej.

Gatunkowa niejednorodnoscia odznaczaja sie rowniez te teksty pi-
sarki, wobec ktoérych zwykto sie uzywac terminu ,,basn”. W odniesieniu
do jej pisarstwa powinno si¢ bowiem zaznaczy¢, iz jest to w tym kon-
kretnym przypadku pojecie zbiorcze dla form narracyjnych z pograni-
cza basni ludowej, literackiej i legendy, oraz ze nie sposob jest dokona¢
ich jednoznacznej gatunkowej klasyfikacji. Burwick moéwi w tym kon-
tekscie wrecz o ich hybrydycznosci, wskazujac na obecnos¢ w tekstach
Bettiny elementéw typowych dla basni ludowej oraz basni literackiej.
Przy tej okazji nalezy jednak doda¢, iz sami romantycy nie stosowali
jeszcze podziatu na bas$n ludowa (Volksmdrchen) i literacka (Kunstmiir-
chen), niejako ,,adaptujac” gatunek i przetwarzajac go zgodnie z wtasng
wizjg artystyczng (por. VON BORRIES, VON BORRIES 2003: 213). Do dzisiaj

4 Bettina opublikowata tylko jedno dzieto pod pseudonimem: Polenbroschiire [Bro-
szura o Polsce]. Przyjmujac pseudonim St. Albin, pisarka uczynita to z obawy przed
mozliwymi konsekwencjami ze strony kregéw rzadowych oraz po to, aby zmyli¢ cen-
zure.

> Do listu jako formy literackiej ekspresji siegaty praktycznie wszystkie niemieckie
pisarki okresu romantyczno-klasycznego, by wymieni¢ tylko Caroline Schlegel-Schel-
ling, Dorothee Veit-Schlegel czy Sophie Mereau-Brentano.
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jednak hotdujgce basniowej estetyce teksty pisarki pozostaja w cieniu jej
wiekszych projektow narracyjnych, ktore wyznaczaja gtowny kierunek
naukowego namystu nad jej tworczoscig. Ulrike LANDFESTER twierdzi
wrecz, iz ,,wlasnie basniowy kompleks” Bettiny stanowi ten watek w jej
tworczosci, ktory ,,jak dotad wiasciwie nie byt recypowany” (2000).

Czy mozna zatem powiedzie¢, ze basn jest produktem ubocznym,
by¢ moze nawet drugorzednym, w bogatym dorobku niemieckiej pi-
sarki? Bynajmniej. Objawia si¢ w nich bowiem nie tylko cata Bettina,
z jej bezpardonowoscia, sktonnoscia do prowokowania, przekraczania
i podwazania utartych granic — w tym tych miedzygatunkowych — ale
takze specyficzny, na wskro§ romantyczny, poglad na Swiat.

Juz w najkrotszej z interesujacych nas basni — Slepej krolewnie — cha-
rakteryzujacej sie nieskomplikowang, jednowatkowsa fabuta, w centrum
ktorej znajduje sie historia tragicznej mitosci pazia i pézniejszego ryce-
rza do kalekiej, cudem uleczonej krélewny, objawia si¢ iScie romantycz-
ny oglad rzeczywistosci: przekonanie, ze gleboka wiara moze zdziatac¢
najwicksze cuda (krolewna odzyskuje wzrok wskutek interwencji ojca,
ktory ufnie zawierza jej los pustelnikowi; jego modlitwa przynosi ocze-
kiwany efekt), a prawdziwa mitos¢ ma moc tak wielka, ze dotyka rzeczy
ostatecznych (powracajacy z wojennej wyprawy rycerz z radosci na wi-
dok ukochanej umiera, ta za$, straciwszy ukochanego, postanawia wies¢
zycie pustelnicze). Jak pisze Renata Dampc-Jarosz, mito$¢ romantyczna
jawi sie jako ,,uczucie wszechogarniajace, posiadajgce samoistng moc
sprawcza; uchodzi¢ moze za trudne do pojecia misterium” (2017: 25).
Tak jest — jak si¢ wydaje — rowniez w tym przypadku: mitos¢ szlachet-
nego rycerza do krolewny przybiera forme niemalze egzystencjalnego
dramatu, zawierajacego w sobie pewng tajemnice i ocierajacego sie nie-
omal o transcendencje. Ow pozbawiony patosu dramat, obywajacy sie
bez wielkich stéw, zawiera przy tym w sobie niepodwazalny pierwiastek
wiary w nieomylnos¢ ludowego swiatopogladu, tak charakterystyczny
dla romantycznej wizji §wiata.

Jednowatkowos¢ opowiedzianej historii, jej nieco naiwny ton oraz ty-
pizacja postaci (bohaterowie nie majg imion i reprezentujg jedynie pewne
role spoteczne), sugeruja jej zwigzek z basnig ludowa — jednak wbrew
regutom, jakimi rzadzi si¢ ten gatunek, ma ona niejednoznaczny koniec,
stojacy w sprzecznosci z klasycznym happy endem, typowym dla basni
ludowej. Poza gatunkowa rame bas$ni wychodzi réwniez zlokalizowa-
nie akcji w konkretnym miejscu: historia Slepej Krolewny nie rozgrywa
sie bowiem za stawetnymi siedmioma gérami i siedmioma lasami®, lecz

¢ Max LiTHI (2008: 39) méwi tutaj o formule ,,Byt(a) sobie kiedys...”, typowej dla
basni ludowe;j.
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gdzie§ w Wogezach. Takie konkretne umiejscowienie akgcji jest z kolei jed-
nym z wyznacznikow podania (por. POGE-ALDER 2011: 36).

Nieco wiekszg ztozonoscia i bardziej rozbudowang fabutg odznacza
sie natomiast kolejna z basni Bettiny: Jan bez brody. O ile w przypad-
ku Slepej krélewny widoczna jest — typowo romantyczna — fascynacja
Sredniowieczem, objawiajaca sie w wyborze zamku jako miejsca akcji
oraz postaci krola, krolewny i pazia-rycerza jako bohateréw opisanego
dramatu — o tyle historia Jana rozgrywa si¢ z dala od pigknych patacow
i szlachetnie urodzonych os6b, w srodowisku wiejskim. Utwor Jan bez
brody odznacza si¢ takze wyraznym dwupodziatem: podczas gdy czesc
pierwsza koncentruje si¢ na zyciu tytutowego bohatera i jego matki, kto-
ra przez 21 lat wychowuje syna w domu, karmigc go wlasnym mlekiem,
cze$¢ druga opisuje jego perypetie po opuszczeniu rodzinnego domu,
w tym przede wszystkim wykonywanie zadan postawionych mu przez
wdowe po mtynarzu, jego chlebodawczynie.

Mimo ze kulisy tej basni sg zgota nienadzwyczajne i zakorzenione
w powszedniosci, w ktérej na pierwszy plan wysuwa si¢ z gruntu reali-
styczny problem nedzy i gtodu trapiacy ludzi prostych i zyjacych z pracy
wiasnych rak, to modelowanie $wiata przedstawionego dokonuje sie tu-
taj za pomocg jednej z centralnych kategorii romantycznych: fantastycz-
no$ci’. Wyraza si¢ ona przy tym nie tylko w wyborze fantastycznych
motywow — posiadajacego niezwykly site, potrafigcego wyrywac drzewa
z korzeniami gtoéwnego bohatera, postaci tajemniczej, skonszachtowa-
nej z ciemnymi mocami mtynarzowej, nawiedzajacych mtyn zjaw oraz
spotkaniu z diabtem - lecz takze w iScie romantycznym przenikaniu
sie¢ obydwu porzadkoéw: rzeczywistego i ponadzmystowego. Jest to zara-
zem jeden z wazniejszych atrybutoéw basni: jak twierdzg BECKER i HAL-

7 Preferuje w tym kontekscie postugiwanie si¢ terminem fantastycznosci, a nie fan-
tastyki. Fantastyczno$¢, podobnie jak inne kategorie estetyczne, takie jak: groteskowosé¢
czy wzniostosé, rozumiem jako immanentng ceche $wiata przedstawionego utworu,
podczas gdy fantastyka jest okresleniem implikujagcym przynalezno$¢ gatunkowq da-
nego tekstu. Takie rozumienie fantastycznosci stoi w sprzecznosci do jednej z najbar-
dziej znanych teorii fantastyki autorstwa Tzvetana Todorova, ktoéry pod pojeciem tym
rozumie pewne przezycie, wrazenie badz efekt, jaki opisane w tekScie nadzwyczajne
wydarzenie robi na bohaterze tekstu literackiego badz czytelniku. Por. Toporov 1992.
W literaturoznawstwie polskim, inaczej w niz w literaturoznawstwie niemieckim, oby-
dwa terminy s3 czesto uzywane synonimicznie (za wyjatek mozna uzna¢ rozwazania
Andrzeja ZGORZELSKIEGO 1980). W duzym uproszczeniu mozna powiedzieé, iz w litera-
turoznawstwie niemieckim istnieja dwa rozumienia pojecia fantastyki: minimalistyczne
oraz maksymalistyczne. Zgodnie z podejSciem minimalistycznym literatura fantastyczna
to gatunek, ktéry nalezy odr6zni¢ od basni, science fiction oraz fantasy, podczas gdy
zwolennicy teorii maksymalistycznych uznajg fantastyke za pojecie zbiorcze dla litera-
tury charakteryzujacej sie obecnoscig pierwiastkow nadprzyrodzonych. Kompleksowy
oglad tego problemu daje monografia Uwe Dursta (2001).
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LENBERGER (1993: 146), basn charakteryzuje si¢ wiasnie ,,harmonijnym
zintegrowaniem sfery cudownosci z powszednioS$cig”, a jej tematem sg
problemy (konflikty) i sposoby ich rozwigzania, prowadzace do szcze-
Sliwego zakonczenia. Jednak takze w tym wypadku zakonczenie zostaje
zrelatywizowane: nagte wtrgcenie narratora, ktory ujawnia postac¢ lu-
dowej bajarki — niejakiej pani Lehnhardt — oraz jego ocena opowiada-
nej przez nig historii (,,A mnie najbardziej podoba sie to, ze on wcigz
jeszcze tapie te zjawy”.) prowadzi do rozchwiania basniowej estetyki
i wprowadza pewien dysonans. Pojawiajace si¢ w tekscie zjawy oraz
niektore zachowania gtéwnego bohatera — przede wszystkim u$mierce-
nie Bogu ducha winnych koni — wprowadzaja miejscami nastrdj grozy,
charakterystyczny dla dziet spod znaku tzw. czarnego romantyzmu tu-
dziez gothic novel, zas§ sam motyw nawiedzonego mtyna (czy tez szerzej:
nawiedzonego domostwa) jest rozpowszechnionym w wielu kulturach
elementem sktadowym podan i legend.

Najwiekszym stopniem skomplikowania — zar6wno pod wzgledem
problematyki, jak i przynaleznosci gatunkowej — odznacza si¢ trzecia
z basni: Krélewski syn. Podobnie jak w przypadku Jana bez brody jej
akcja rozgrywa si¢ w Sredniowieczu, a gtbwnymi bohaterami sa krolowa
oraz jej syn. Takze tym razem punkt wyjscia to nadzwyczajna okolicz-
nos¢, ktorg jednak bohaterowie opowiadanej historii — zgodnie z este-
tyka basni — traktujg jako pewna oczywistos¢. Gdy po siedmiu latach
cigzy krolowa rodzi wyczekiwanego przez wszystkich dziedzica tronu,
jej syn — jak sie okazuje — dysponuje ogromng sitg. Krolowa nie cieszy
si¢ nim jednak dtugo - jej nowo narodzony rusza w pogon za wytania-
jaca sie z lasu niedzwiedzica i znika na dtugie lata w krolestwie zwie-
rzat. Krolowa rodzi jeszcze szeScioro dzieci, jednak nic nie jest w stanie
ukoic jej tesknoty za pierworodnym. Gdy wiekowy juz krél postanawia
przekaza¢ korone swoim szeSciorgu dzieciom, nagle z lasu wytania sig
zaginiony syn, ktory, prowadzac orszak zwierzat, upomina sie¢ o swoje
prawo do tronu.

Mimo elementéw typowych dla basni ludowej — szczesSliwego za-
konczenia, jednowatkowosci akcji oraz jej stereotypowego umiejsco-
wienia — Krélewski syn zdaje si¢ w wiekszym stopniu spetnia¢ wymogi
stawiane basniom literackim: akcja tekstu nie jest stereotypowa, lecz
oryginalna, postaci nie sg jednoznacznie dobre ani zte, jezyk narracji
obfituje w epitety, wyrazy dZwiekonasladowcze oraz symbole, zblizajac
sie do jezyka artystycznego, wreszcie przynosi ona kompleksowy, a nie
prosty obraz Swiata®. Jednorodnos$¢ gatunkowg tekstu rozbijaja takze

8 Wymienione przeze mnie wyr6zniki basni ludowej i literackiej pochodzg od Ste-
fana NEuHAUSA (2009: 9).
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aluzje biblijne: matka giéwnego bohatera zyskuje miano ,,chwalebnej
matki”, za§ motyw narodzin i ,,porwania” dziecka przez dzikie zwierzg,
powiazany z pojawiajaca si¢ w tekscie kilkakrotnie cyfra 7, zdaje si¢ by¢
zaczerpniety wprost z Apokalipsy; jej syn — prawowity krol, przejmujacy
wladze nad swiatem po powrocie z (ziemskiego) wygnania — przywodzi
natomiast na mysl triumfujgcego Chrystusa; eksplicytnym odwotaniem
do przypowiesci o dobrym pasterzu jest wreszcie komentarz narratora,
w ktorym krélowa zostaje porownana do pasterza, ktory ,,bardziej sie
troszczy o jedna owce, ktora zgineta, niz o cate stado, i wierzy, ze wta-
$nie ona byla najlepsza i jedyna w swoim rodzaju”.

Nie ulega natomiast watpliwosci, iz Krélewski syn werbalizuje typo-
wg dla romantyzmu tesknote za mitycznym zlotym czasem (obleczong
nota bene w kostium egzotyzmu), za utracong harmonia cztowieka ze
Swiatem, utopijnym wspoélegzystowaniem ludzi i zwierzat, ktorej uoso-
bieniem jest tytutowy krélewski syn, wiadca zwierzat i ludzi. Przekra-
czajac granice dzielgce dotad oba Swiaty i zespalajac je z soba, krolew-
ski syn realizuje rowniez romantyczne wyobrazenie o petni: obydwa
porzadki jawig si¢ pod jego bertem jako harmonijna i idealna catosc.
W iScie romantycznym sensie Bettina ewokuje ponadto obraz dziecka
jako posrednika pomiedzy $wiatami, zwigzanego tajemnicza nicia ze
sfera transcendencji, czyniac je przewodnikiem w drodze do idealnego
Swiata, ktoremu przyswieca¢ winna (zaniedbana przez ludzkos¢) idea
wspolnotowosci, a nawet partnerstwa z przeSladowanag dotad natura.
Mysl te wyraznie werbalizuje komentarz narratora, wypominajacy czto-
wiekowi zte traktowanie zwierzat: ,,Ach, biedna krélowo, zadne dzikie
i bezrozumne zwierze nie udzieli ci rady [...]. Gdyz ludzie je przesladuja
i nie pragna zy¢ z nimi we wspdlnocie”, zaskakujacy wspobiczesnego
czytelnika wyjatkowg aktualnoscig.

Basnie Bettiny nie s3 jednak tylko i wytacznie produktem jej czasow,
lecz takze jej osobowosci. Niezgoda pisarki na poruszanie si¢ w ramach
obowiazujacej konwencji wspotgrata bowiem $cisle z jej charakterem:
pisarka nie odpowiadata hotubionemu przez wielu romantyczno-kla-
sycznych tworcow wzorcowi kobiety (spopularyzowanemu przez Schil-
lerowska Pies#i o dzwonie), ktéra w zaciszu domowego ogniska oddaje
sie sprawom rodzinnym, a sprawy publiczne pozostawia mezczyznom.
Celnie charakter Bettiny opisuje jej kolezanka po pidrze, sama bedgca
nota bene przykladem stereotypowego rozumienia podporzadkowania
sie tradycyjno-konserwatywnym wzorcom ptici, w obrebie ktérych jed-
nak — co nalezy podkresli¢ — poszukiwata wiasnych drog do wyzwolenia
kobiety z patriarchalnych struktur opresji — Ina Seidel. Ta wciaz jeszcze
postrzegana przez pryzmat ideologicznego uwiktania w narodowy so-
cjalizm pisarka w swojej biografii Bettiny pozwala sobie na ,,ostrozne”
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przypuszczenie, ze Bettina odkrywa samg siebie, bedac jeszcze miodg
dziewczyna, i ze jest to ten rodzaj odkrycia, jaki ,,pte¢ kobieca poczy-
nita chyba po raz pierwszy od setek lat” (SEDEL 1944). Jakkolwiek bio-
grafia Bettiny pidra Seidel wpisuje sie w sposéb postrzegania kobiecosci
typowy dla modelu dyferencyjno-konserwatywnego, popularnego szcze-
go6lnie na przetomie XIX i XX wieku oraz w okresie Republiki Weimar-
skiej, w ktorym nadrzedng role odgrywa macierzynstwo, to przytoczo-
na wyzej refleksje Seidel nalezy uznac¢ za bardzo trafna: eksponuje ona
bowiem w pewnym sensie pre-feministyczng samos$wiadomos¢ Bettiny,
w tym przede wszystkim wrazliwo$¢ na sprawy ptci oraz konsekwencje
bycia kobieta w zmaskulinizowanym spoteczenstwie.

Owa wrazliwos¢ ilustrujg takze basnie Bettiny — w tym w szcze-
golnosci chyba najdobitniej Krélewski syn. Z pozoru tekst ten przyno-
si — zgodnie z zasadami gatunku, jakimi rzadzi si¢ przede wszystkim
basn ludowa — stereotypowy obraz meskosci i kobiecosci. Oto bowiem
mamy do czynienia z krolem, ktory pragnie pojac¢ pickna kobiete za
zone i mie¢ z nig potomstwo — oczywiscie rodzaju meskiego, gdyz dzie-
dziczenie odbywac¢ si¢ moze jedynie po linii miecza. W dalszym ciagu
akcja toczy sie rOwniez stereotypowo: pieckna wybranka krola zachodzi
w cigze, spetniajagc tym samym oczekiwania matzonka i jego dworu.
W chwili jednak, gdy ciaza krolowej przekracza zwyczajowy czas, ste-
reotyp ulega zatamaniu: krél i jego poddani odwracaja si¢ od krolowej,
skazujac ja na banicje z rzagdzonej przez krola przestrzeni. Mozna zatem
powiedzie¢, ze w chwili, gdy krolowa przestaje spetniac stereotypowe
wyobrazenie o byciu kobieta i matka — traci urode, jej cialo ulega znie-
ksztatceniu, a wizja zostania matka zostaje przesunigta w nieokreslong
przyszto$¢ — kobieta zostata wykluczona z porzadku, do ktérego zostata
przyjeta, gdyz odpowiadata stereotypowym oczekiwaniom. Wraz z jej
ekskluzja z krolewskiego (a wiec meskiego) porzadku, w basni dokonuje
sie wyrazna polaryzacja pici, ktorg ilustruje przyporzadkowanie mesko-
Sci i kobiecodci do dwdch oddzielnych przestrzeni: krél pozostaje w pa-
tacu, krélowa musi natomiast zamieszka¢ gdzies na jego tytach. Istotny
jest przy tym fakt, ze ma ona do swojej dyspozycji ogrody, graniczace
z krolestwem zwierzat. I, co chyba jeszcze bardziej istotne, ogrodow
od siedzib zwierzat nie oddziela ani mur, ani zadna inna trwata grani-
ca, lecz rzeka. Owa dostowna i przeno$na ptynnos¢ granicy wskazuje
na przynalezno$¢ obydwu przestrzeni — ogrodow i lesnej dziczy — do
jednego porzadku: swiata natury. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze
mesko$¢ zostaje zrownana w basni ze §wiatem kultury, uosabianej na
zasadzie pars pro toto przez krolewski patac, kobiecos¢ (matczynosc)
za$ zostaje przyporzadkowana do sfery natury. Ten atrybut kobiecosci
zostaje w dalszym ciggu akcji jeszcze wzmocniony: oto bowiem krolo-



Nina Nowara-Matusik: O chwalebnej matce, Janie bez brody i slepej krolewnie...

wa, inaczej niz krolewski dwor, nie boi sie dzikich zwierzat, a nawet
przemawia do nich i traktuje je jak réwne sobie, te zas, mimo ze nie
s3 oswojone, nie robig jej krzywdy. Takie asocjacyjne utozsamienie kro-
lowej z domeng natury idzie przy tym w parze z jej wywyzszeniem,
a nawet ustylizowaniem jej na istote o boskich atrybutach. Jak juz
wspomniatam, w basni wyraznie rysujg si¢ aluzje do historii biblijnych,
sama za$ krolowa, zyskujaca miano ,,chwalebnej matki”, jawi sie jako
ubostwiona rodzicielka innej boskiej istoty, ktora, zgodnie z przekazem
apokaliptycznym, zostaje jej odebrana w chwili narodzin. Mozna przy
tym odnie$¢ wrazenie, ze owa ,,ubOstwiona matczyno$¢” ma w sobie
pewng porazajaca totalnos¢ czy tez raczej pelnie — zilustrowang na po-
ziomie symbolicznym przez cyfre 7, bedacg uosobieniem peini wtasnie
(krolowa jest w cigzy siedem lat i rodzi siedmioro synéw?), ktéra zdaje
sie¢ wlasciwg istotg i powotaniem krélowej. Innymi stowy: prefigurujac
krolowa w roli boskiej, przekraczajacej ograniczenia ludzkiej natury,
zespolonej tajemnicza nicig ze §wiatem natury matki, Bettina ewokuje
jej obraz jako archetypicznej wielkiej matki, najwyzszej bogini ery ma-
triarchatu. Zgodnie z teorig szwajcarskiego antropologa Johanna Jakoba
Bachofena matriarchat byt epoka poprzedzajacg powstanie patriarchatu
i, co najwazniejsze, ztota era w dziejach ludzkosci (por. BACHOFEN 1861).
Rysujac taka aluzje, pisarka zdaje si¢ nie tyle werbalizowac¢ ukryta te-
sknote za owym mitycznym ztotym czasem ani tez postulowac jego ra-
dykalng przemiane (krélowa rodzi przeciez samych synow, a nie corki,
ktore mogtyby przejac¢ wiadze), ile sugerowaé, ze istniejacy (utomny) po-
rzadek, naznaczony wtadztwem mezczyzny, moze zosta¢ udoskonalony
za pomoca owego mitycznego — matczynego — pierwiastka: wytaniajacy
sie z lasu na czele pochodu zwierzat nowy wtadca jest wprawdzie mez-
czyzng, nie wywodzi si¢ jednak z porzadku ustanowionego przez patac
(@ wiec przez mezczyzne) i nie mowi jezykiem ludzi'®, lecz pierwotnej
natury, ktora taczy go w prostej linii z krolowg-matka — urastajgc tym
samym do figury wtadcy idealnego, bo jednoczacego w sobie pierwia-
stek meski (ojcowski) i kobiecy (matczyny). Nie bez znaczenia jest wresz-
cie fakt, iz to wtasnie krélowa-matka umozliwia synowi wkroczenie do
porzadku ojcowskiego — jak zauwaza Renata Dampc-Jarosz (2012: 102),
okrzyk matki: ,,Oto moj syn!”, petni funkcje inicjacyjng i wprowadza
(niemego) mezczyzne do Swiata wiadzy.

Obraz matki przekraczajacej ograniczenia swojej ludzkiej natury
przynosi rowniez bas$n Jan bez brody. Z mitosci do nieporadnego syna

? Pisarka takze urodzita siedmioro dzieci.

1°W interpretacji Christy BURGER basn opowiada o ,tajemnym przekraczaniu gra-
nic”, werbalizuje tesknote Bettiny za ‘innym’ jezykiem i innym rodzajem myslenia. Por.
BURGER [0.].].
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zyjaca w nedzy samotna matka karmi go przez dwadziescia jeden lat
wlasng piersia: gdy po tym czasie syn rusza w Swiat, o jej dalszych
losach nie dowiadujemy si¢ jednak juz nic wigcej. Jednak w tym przy-
padku ciekawsza niz posta¢ matki wydaje si¢ posta¢ syna, a rysujaca
sie juz na poczatku tekstu anomalia — jego nietypowy zwigzek z matka
— uprawnia i zacheca do zastosowania w interpretacji tej postaci instru-
mentarium psychoanalitycznego. Jak bowiem twierdzi Walther ScCHONAU
(1996: 34), ,,dysfunkcja jest kluczem do zrozumienia funkcji”.
Traktujac postac¢ Jana jako obiekt psychoanalizy, mozemy tatwo za-
uwazy¢, ze mamy tutaj do czynienia z zaburzonym procesem indywi-
duacji dziecka, ktore nie zostato odseparowane od matki we wtasciwym
czasie, lecz bylto z nig zwigzane relacjg nieomal symbiotyczng czy wrecz
incestualng, takze w wieku dorostym. W efekcie osobowos$¢ Jana nie
mogta si¢ w pelni wyksztatci¢ badz, innymi stowy, jego ,,ja” nie ukon-
stytuowato si¢ jako podmiot niezalezny i samodzielny. Uniezaleznienie
sie dziecka od matki byto takze utrudnione ze wzgledu na nieobecnos¢
ojca, ktory, zgodnie z teorig Freuda, pelni funkcje autorytetu i instancji
normatywnej, odwracajacej uwage dziecka od matki i kierujgcej jego
pozadanie na inne obiekty. Figura ojca, grozacego dziecku symboliczng
kastracja, jest w tekscie wielka nieobecng. Wskutek jego absencji Jan
nie doswiadcza strachu przed kastracjg i nie potrafi skierowa¢ swojego
libido ku innemu obiektowi. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze mimo
tego, iz Jan w koncu wyrusza w Swiat i odtgcza sie od matki, jego ,,ja”
pozostaje w fazie niedojrzatosci, a nawet zdziecinnienia — jego zachowa-
nia pozbawione s3 racjonalnosci i wydaja sie raczej efektem dziatania
impulséw czy wrecz popeddéw, nad ktérymi bohater nie potrafi przejac
kontroli. Tym wyttumaczy¢ mozna jego niezrozumiate okrucienstwo
wobec koni oraz nieustanne pragnienie jedzenia. Wydaje si¢, ze nie wy-
ksztalcita si¢ w nim instancja kontrolna — superego — ktére ujarzmitoby
jego popedy, a on sam pozwala sie kierowac swojej nieSwiadomosci (id),
dazacej do jak najszybszego zaspokojenia swoich potrzeb (zasada przy-
jemnosci). W tym sensie mozna takze odczyta¢ tytut basni: Jan (a wiec
nie Jas) bez brody jest figurg niedojrzatego mezczyzny, pozostajacego
wiecznym dzieckiem oraz wiezniem swoich wtasnych popedow.
Niezaleznie od tego, czy, badajac basnie Bettiny, spojrzymy na nie
przez pryzmat ich poetyki, z perspektywy historycznoliterackiej krytyki
feministycznej lub uzywajac modelu psychoanalitycznego, nie bedziemy
potrafili oprzec sie wrazeniu, ze teksty te zawierajg w sobie pewna doze
przewrotnosci oraz poetyckiej niejednoznacznosci. Ich bohaterowie: Jan
bez brody, chwalebna matka, krélewski syn, niesamowita mtynarzowa,
sytuuja sie gdzie§S w przestrzeni pomiedzy ludowg wyobraznig i odau-
torska fantazja. Czytajac o ich perypetiach, odbiorca wkracza do $wia-
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ta bynajmniej niegotowego, naznaczonego niepokojem i ambiwalencja,
otwartego na wcigz nowe odczytania. Szkoda tylko, ze pisarka nie po-
zostawita nam go w takiej obfitosci, w jakiej zrobili to jej przyjaciele
— bracia Grimm.

Literatura

BacHOFEN Johann Jakob (1861): Das Mutterrecht: eine Untersuchung iiber die
Gynaikokratie der alten Welt nach ihrer religiosen und rechtlichen Natur.
Stuttgart: Krais & Hoffmann.

BECKER Siegfried/HALLENBERGER Gerd (1993): Konjunkturen des Phantastischen.
Anmerkungen zu den Karrieren von Science Fiction, Fantasy und Mdrchen
sowie verwandten Formen. In: Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Lin-
guistik 23: 141-155.

Borries Erika und Ernst, von (2003): Deutsche Literaturgeschichte. Bd. 5: Ro-
mantik. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag.

BURGER Christa [0.].]: Bettina von Arnim, die Grenzgdngerin. In: http://outside-
mag.de/issues/3/posts/25 (21.09.2017).

Burwick Roswitha (2010): Und er ward ein Kénig iiber Thiere und Menschen,
im Geist; sonder Sprache‘: Bettina von Arnims Mdrchen ,Der Kénigssohn.
In: DietzscH Steffen/LupwiG Ariane (Hg.): Achim von Arnim und sein Kreis.
Berlin, Boston: De Gruyter: 129-143.

Dampc-Jarosz Renata (2010): Zwierciadta duszy. Estetyka listow pisarek nie-
mieckich epoki klasyczno-romantycznej. Katowice, Wroctaw: Uniwersytet
Slaski, Oficyna Wydawnicza ATUT.

Dampc-Jarosz Renata (2012): Die Mutterfigur in den Mdrchen der Romantik. In:
ScHoLz-LUBBERING Hannelore/NORDEN Birgit (Hg.): Gotter, Geister, Wasser-
nixen entlang der Oder. Berlin: Leipziger Univ.-Verl.: 95-104.

Dampc-Jarosz Renata (2017): Sophie Tieck-Bernhardi — pisarka niemieckiego
romantyzmu w poszukiwaniu mitosci. W: DaMpPcC-JaAROSZ Renata, NOWARA-
-Matusik Nina (red.): Sophie Tieck-Bernhardi. Fantazje i marzenia. Katowi-
ce: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego: 11-33.

Dampc-Jarosz Renata (2018): ,,Lubie by¢ tam, gdzie chce®. Bettina von Arnim
— zycie i tworczoS¢ pomiedzy rzeczywistosciqg a imaginacjg. W: NOWARA-
-Martusik Nina/Kry§ Marek (red.): Bettina von Arnim: O Polsce. Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego: 11-25.

Durst Uwe (2001): Theorie der phantastischen Literatur. Tiibingen, Basel: Fran-
cke.

EBERT Birgit (1995): Bettina Brentano-von Arnim’s ,Tale of the Lucky Purse®
and Clemens Brentano’s “Story of Good Kasperl and Beautiful Annerl”. In:
FREDERIKSEN Elke P./GoopMAaN Katherine R. (eds.): Bettina Brentano-von Ar-
nim: gender and politics. Detroit, Michigan: Wayne State Univ.: 185-212.

GutH Karl Maria (Hg.) (2015): Bettina von Arnim. Mdrchen. Berlin: Verlag der
Contumax GmbH & Co. KG.

81



82

Aufsitze/Artykuly

LANDFESTER Ulrike (2000): Faselei online. Voriiberlegungen zu einer Internet-
Publikation von Bettine von Arnims Werk. In: http://computerphilologie.uni-
muenchen.de/jg00/landfest/landfest.html (19.09.2017).

LUTHI Max (2008): Es war einmal. Vom Wesen des Volksmdrchens. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

NEeuHAUSs Stefan (2009): Mdrchen. Tibingen: Francke.

NovaLis [b.r.publ.]: Gdy juz nie liczby i figury. Przekl. Andrzej Lam. W: Kolek-
cja niemieckiej poezji klasycznej w przektadach Andrzeja Lama, http:/[www.
knpk.ah.edu.pl/palio/html.run?_Instance=wsh-postgres&_PagelD=1& _Cat
ID=2239& _LangID=1&_CheckSum=-964082795 (10.09.2017).

POGE-ALDER Kathrin (2011): Mdrchenforschung. Theorien, Methoden, Interpreta-
tionen. Tiibingen: Narr.

ScHONAU Walther (1996): Methoden der psychoanalytischen Interpretation aus li-
teraturwissenschaftlicher Perspektive. In: CREMERIUS Johannes/FiSCHER Gott-
fried u.a. (Hg.): Methoden in der Diskussion. Freiburger literaturpsychologi-
sche Gespriche. Bd. 15. Wiirzburg: Konigshausen und Neumann: 32-44.

SEIDEL Ina (1944): Bettina. Stuttgart: Cotta.

STEIG Reinhold (1912/1913) (Hg.): Drei Mdrchen von Bettina Brentano. In: Wes-
termanns Monatshefte, 57. Jg. Bd. 113. Teil 2: 554-558.

Toporov Tzvetan (1992): Einfiihrung in die fantastische Literatur. Aus dem
Franzosischen von Karin KERSTEN, Senta METz, Caroline NEUBAUR. Frank-
furt am Main: Fischer.

ZGoRrzELSKI Andrzej (1980): Fantastyka. Utopia. Science-Fiction. Ze studiow nad
rozwojem gatunkow. Warszawa: PWN.

ZipEss Jack (ed.) (2015): The Oxford Companion to Fairy Tales. Oxford: Oxford
University Press.

O chwalebnej matce, Janie bez brody i $lepej krélewnie,
czyli Bettiny von Arnim $Swiaty wyimaginowane

Streszczenie: Przedmiotem artykutu sg trzy basnie Bettiny von Arnim: Der Kénigssohn
[Krolewski syn], Die blinde Konigstochter [Slepa krolewna] oraz Hans ohne Bart [Jan
bez brody]. Wymienione teksty sa badane pod katem ich poetyki oraz zakorzenienia
w Swiatopogladzie romantycznym. Ponadto na przyktadzie basni Der Konigssohn zo-
staje podjeta proba interpretacji feministycznej, podczas gdy Hans ohne Bart jest od-
czytywany z wykorzystaniem instrumentarium psychoanalitycznego.

Stowa kluczowe: basn, Bettina von Arnim, romantyzm, krytyka feministyczna, psy-
choanaliza

Von der glorreichen Mutter, Hans ohne Bart und der blinden
Konigstochter oder Bettina von Arnims imaginierte Welten

Zusammenfassung: Den Gegenstand des Beitrags bilden drei Mirchen von Bettina
von Arnim: Der Konigssohn, Die blinde Konigstochter und Hans ohne Bart. Die Texte
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werden in Bezug auf ihre Poetik und ihre Verwurzelung in der romantischen Weltan-
schauung untersucht. Dariiber hinaus wird am Beispiel von Der Kénigssohn die femi-
nistische Lesart erprobt, wihrend Hans ohne Bart unter Einbezug des psychoanalyti-
schen Ansatzes interpretiert wird.

Schlagworter: Mirchen, Bettina von Arnim, Romantik, feministische Literaturkritik,
Psychoanalyse

On glorious mother, beardless John and blind princess, or
Bettina von Arnim’s imaginary worlds

Abstract: The article presents three fairy tales by Bettina von Arnim: Der Kdnigssohn
[The King’s Son|, Die blinde Kénigstochter [The Blind Princess] and Hans ohne Bart
[Beardless Hans]. These texts are studied from the point of view of their poetics
and their rootedness in the romantic worldview. Moreover, on the example of Der
Konigssohn fairy tale, an attempt is made at feminist interpretation, while Hans ohne
Bart is read using psychoanalytic tools.

Keywords: fairy tale, Bettina von Arnim, romanticism, feminist criticism, psycho-
analysis
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